MARTINA‘BICK
»Gelobet sei Gott, liebe Hausfrau und Schwester in dem Herrn«!
Genderaspekte im Liedgut der friihen Tiuferbewegung

Gender-Fragen

Das historische Liedgut der Taufgesinnten umfafit 583 Liedertexte?, die in
verschiedenen Handschriften und frithen Drucken erhalten sind. Dieser Be-
stand wurde bis heute kaum erweitert und wird zum Teil in den Gemeinden
immer noch gesungen.

Die meisten Lieder entstanden in den Anfangsjahren der Tauferbewegung bis
zum Ende des 16. Jahrhunderts. Ich mochte die Frage nach den Lebensreali-
titen und Mythen von Téuferinnen und Mennonitinnen in der Frithen Neu-
zeit in diesen frithen Liedern aus dem deutschen Sprachgebiet auf zwei Spu-
ren verfolgen: Zum einen geht es um die Frage, wer diese Lieder geschaffen
hat. Waren es allein Manner oder auch Frauen? Genderforschung in der Mu-
sikwissenschaft muf heute noch immer darum bemiiht sein, Frauen in der
Musikgeschichte ausfindig zu machen, auch wenn viele Nachweise fehlen und
es oft nur méglich ist, Leerstellen aufzuspiiren.

Zum anderen geht es um die Untersuchung der Konstruktionen von Ge-
schlechtsidentititen und Geschlechterverhiltnissen. Gender, also kulturelle
Geschlechtsidentitit, wird in Umbruchzeiten immer wieder neu ausgehan-
delt, wofiir die Musik als kulturelles Handeln eine wichtige Plattform darstellt.
Aufschluf geben kénnen in unserem Kontext Aussagen und Zuordnungen zu
Geschlechterverhiltnissen in den Liedertexten der Taufgesinnten sowie die
Musikpraxis der Kontrafaktur, das heif3t der Neutextierung von bereits be-
kannten Liedern und Melodien. Hier konnen interessante Aussagen durch die
Verkniipfungen von Bekanntem mit neuen Inhalten entstehen.

Ausbund

Die friiheste gedruckte Quelle fiir die deutschen Lieder der Taufer stellt das
Gesangbuch der Schweizer Briider dar, der Ausbund.’ Die dlteste bisher be-
kannte gedruckte Ausgabe stammt von 1583 und enthilt zwei Teile, wovon
der zweite Teil bereits gesondert mit einem Druck von 1564 nachgewiesen
ist.*

In diesem zweiten Teil des Ausbund sind 51 Lieder vereint, die alle - wie auch
die Lieder des ersten Teils — ohne Noten aufgezeichnet sind. Sie entstanden
in den Jahren 1535 bis 1540 unter den ca. 60 gefangenen Schweizer Briidern
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im Schloflgefangnis zu Passau, wie auf dem Titelblatt angegeben: »Etliche
schone Christliche Geseng, wie sie in der Gefengknif’ zu Passau im Schlof}
von den Schweizer Briidern durch Gottes gnad gedicht und gesungen wor-
den.«

Etwa die Hilfte dieser Lieder ist anonym tiberliefert. Nur 25 Texte konnten
anhand der angegebenen Initialen Verfassern zugeordnet werden. Rudolf
Wolkan hat nach Einsicht der Gerichtsakten in Passau die Namen der In-
haftierten rekonstruiert und vier Dichter erschliefien konnen: H. B. fiir Hans
Betz mit zwolf Liedern (unter anderem, weil er auch andernorts als Lieder-
dichter erwihnt wird), M. S. fiir Michael Schneider mit elf Liedern (unter an-
derem, weil er auch als Vorsteher einer der Gruppen galt) sowie B. S. fir
Bernhard Schneider mit einem Lied und P. S. fiir Peter Stumpheters Beteili-
gung an einem gemeinsam gedichteten Lied mit insgesamt 14 Initialen, die
sich jedoch zum grofiten Teil keinem der Inhaftierten namentlich zuordnen
lassen.’ Julia van Delden-Hildebrandt hat dariiber hinaus noch zwei weitere
minnliche Autorschaften ausfindig machen kénnen (Hans Haffner und Hans
Hutzoder).?

Aus diesen Gerichtsakten geht jedoch auch hervor, dafl sich unter den Pas-
sauer Gefangenen zu fast gleichem Teil Frauen befunden haben. Am 19. Mai
1535 namlich wurden »7 Manner und 5 Weiber sowie 3 Kinder« in den Ker-
ker von Schloff Oberhaus gebracht. Am 14. September desselben Jahres wur-
den 14 Taufgesinnte im Schloff verhort, sechs Manner, sieben Frauen und ein
zehnjahriges Madchen. Am selben Tag wurden noch einmal 20 Gefangene
gemacht: acht Manner und zwolf Frauen, und am 25. September 1535 noch-
mals drei Manner und zwei Frauen.

»Das also sind die Passauer Gefangenen, unter denen wir die Dichter der Ge-
sange zu suchen habeng, schreibt Wolkan und fiithrt alle Namen der Inhaf-
tierten auf: Von den Miannern soweit bekannt Vor- und Zunamen, Ort ihrer
Herkunft sowie ihre Taufer. Von den Frauen ebenfalls die Tdufer, dann aber
meist nur die Vornamen und ihren Familienstand: ob sie Jungfrau oder wes-
sen Ehefrau oder Witwe sie waren. Von den insgesamt 26 Frauen war iibri-
gens nicht einmal die Hilfte in Begleitung ihrer Ehemdnner - die anderen
wurden allein aufgegriffen.

Alle diese Gefangenen wurden verhort, gefoltert, fast alle starben im Gefing-
nis: Méanner, Frauen und Kinder. Fiir die meisten der tiuferischen Martyrer,
die sogar singend zur Hinrichtung gingen’, waren die Gesange in der Gefan-
genschaft von zentraler Bedeutung. Es ist zu vermuten, daf dies fir Manner
und Frauen galt. Was aber werden die Frauen gesungen haben? Waren sie in
der Gefangenschaft von den Mannern getrennt untergebracht, bekamen aber
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dennoch deren Lieder zu horen oder zu lesen? Oder haben sie eigene Lieder
geschrieben? Unter den Liederdichtern jedoch werden ausschliefSlich Man-
ner aufgefithrt.

In der Musikgeschichtsschreibung werden seit den spiten 1970er Jahren
durch verinderte Untersuchungsmethoden und Interessen unzihlige Kom-
positionen von Frauen aus der Frithen Neuzeit bis in die heutigen Tage wie-
der entdeckt, recherchiert, entziffert, ediert und sogar wieder aufgefiihrt. Die
Vorstellung, dafd Frauen nicht komponieren kénnten und in der Musikkultur
keine grofie Rolle spielten, ist zigfach widerlegt. Kaum eine Musikerin jedoch
hat sich nachhaltig in die Kulturgeschichte einschreiben kénnen. Musikaus-
iibung und -produktion ist die eine kulturelle Titigkeit — Uberlieferung und
Tradierung, Aufnahme in Kanons oder, modern gesagt, die »Geburt eines
Stars« eine ganz andere.

Hermina Joldersma und Louis Grijp verwerfen in ihrer Einleitung zu ihrem
Band Elisabeth’s Manly Courage die theoretische Moglichkeit, daf unter den
anonym iiberlieferten Tauferliedern eventuell Verfasserinnen gewesen sein
konnten, weil alphabetisierte Frauen so ungewohnlich gewesen seien, dafl
ihre Autorschaft vermutlich vermerkt worden wire.®

Die Frage der Urheberschaft fiir anonyme Téauferlieder wird sich sicher nicht
endgiiltig klaren lassen. Gerade deshalb aber sollte dieses Faktum als Liicke
dargestellt werden. »Liicken schreiben« hat die Musikhistorikerin Beatrix
Borchard das Verfahren genannt®, das Leerstellen ausfindig macht und auch
bereit ist, diese offen stehenzulassen, um damit die Tatsache zu kennzeich-
nen, dafl Musikgeschichte und Geschichte hier kein vollstindiges Bild wie-
dergegeben konnen.

Die 51 Lieder der Passauer Gefangenen sind gepragt von Besorgnis und Gott-
vertrauen in einer lebensbedrohlichen Situation. Sie enthalten kaum Ge-
schlechterzuweisungen, haben selten differenzierte Subjekte. Es sind Bitt-,
Dank- und Klagelieder, die alle Christen anrufen, Schwestern und Briider
meinen, den Menschen schlechthin. Musikalisch stellen sie vornehmlich
Kontrafakturen von reformatorischen Liedern, aber auch weltlichen Weisen
dar.

Der erste Teil des Ausbund enthilt 80 Lieder, die zum Teil niederldndischen,
deutschen mennonitischen oder hutterischen Liederbiichern entnommen
sind. Er diirfte etwa um 1570 entstanden und gesammelt worden sein.
Besonders die frithen Lieder dieses ersten Teils enthalten deutliche Ge-
schlechterzuweisungen. Ein grofier Teil der frithen Tauferlieder sind Mérty-
rerlieder. In ihnen wird jedoch durchaus nicht nur von Ménnerschicksalen
berichtet, sondern auch von zahlreichen Mirtyrerinnen, wie beispielsweise
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von Maria und Ursula von Beckum, Elisabeth Dirks oder Ursula, Neeltgen
und Trijntgen von Essen. Die Standhaftigkeit und Leidensfihigkeit von
Frauen als Blutzeuginnen scheint sogar einen besonderen Reiz gehabt zu
haben. Diese Lieder sind bemerkenswert eindringlich und beriithrend.
Erzihllieder, die ein oder mehrere Mirtyrerschicksale zum Gegenstand
haben, sind reiche Fundstellen fiir Geschlechterzuschreibungen. Es fillt auf,
dafl

— zahlreiche Frauenschicksale beschrieben werden;

- diese Frauen durchgéngig als charakterstark, standfest und leidensfihig dar-
gestellt sind;

- ihre Korperlichkeit immer beschrieben wird, meist als zart, schon, fein,
rein, edel, keusch oder lieblich;

— die Frauen meist nur mit dem Vornamen benannt werden, keine Berufsbe-
zeichnungen wie die Manner erhalten, sondern Jungfrauen, Ehefrauen, Haus-
frauen, Weib/Weiblein, Migde oder einfach Frauen sind.

Den Minnern dagegen werden auflerhalb des Mirtyrer-Topos alle méglichen
negativen Rollen zugeschrieben: Sie sind Kaiser, Kénige, Fiirsten, meist grau-
samer und herrschsiichtiger Art. Feinde, Satan und Antichrist sind ménnlich,
es gibt Wiiteriche, Peiniger, Totschlidger, Rauber, Siufer, Diebe, Vergewaltiger,
Tyrannen und Henker. Als Mirtyrer tragen die Manner meist Vor- und Fa-
miliennamen und haben einen Beruf.

Diese polarisierte Darstellung der Geschlechter in moralisch gute - oft weib-
liche — und moralisch schlechte - immer ménnliche — Vorkampfer fiihrt je-
doch nicht unbedingt zu einer Stirkung des Frauenbildes. Gleichzeitig ndm-
lich wird damit der Mann in seiner méchtigen, grausamen und willkiirlichen
Herrscherrolle iiber Manner und Frauen bestétigt. Wahrend Manner sich mit
beiden Rollen identifizieren konnen, bleiben fiir Frauen nur Unterwerfung
oder Martyrium.

Oft wurden Lieder iiber langere Zeit miindlich tradiert. Gerieten sie einem
Schreibkundigen in die Hande, der sie notierte, wurden sie womdglich unter
dessen Namen bekannt, wihrend der oder die eigentlichen Verfasser oder
Verfasserinnen unbekannt blieben. Viele Lieder wurden fortgeschrieben, also
zu bereits bekannten Strophen von den Sangerinnen und Séngern neue hin-
zugefiigt. Auch hier konnten Tduferinnen eine wichtige Rolle gespielt haben,
die sich in der Uberlieferung nicht abbildet.

Fiir 49 der 80 Gesinge des ersten Teils des Ausbund sind ménnliche Dichter
nachweisbar. Zwei geistliche Lieder wurden nachweislich von Frauen verfafit:
»Du glaubigs Herz, so benedey« von Walpurg von Bappenheim und »Ewiger
Vater im Himmelreich« von Ursula Helriglin, die viele Jahre im Geféngnis
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verbrachte. Die verbleibenden 29 Liedertexte' sind anonym iiberliefert.
Nimmt man die unbekannte, von Wolkan als beachtlich eingeschatzte Zahl
von Liedern hinzu, die nie in Gesangbiichern Aufnahme gefunden haben und
fitr immer verloren sind, so ergibt sich eine sehr reichhaltige Liedproduktion
anonymer Art, an der Frauen durchaus einen Anteil gehabt haben kénnten.

Die Lieder der Hutterer Briider"

Die Lieder der Hutterer wurden lange Zeit in Archiven in Boéhmen und Mah-
ren als Handschriften bewahrt. Erst 1914 stellte Elias Walter eine erste Druck-
fassung her, die im wesentlichen aus der Abschrift von drei Handschriften be-
steht.” Sie enthalt 346 Liedertexte sowie 21 Liedanfinge, deren weitere Texte
verloren gegangen sind.

Im Unterschied zum Ausbund wurden zu diesen Texten bis ins 18. Jahrhun-
dert neue Lieder hinzugedichtet, da es keine gedruckte Normierung gab. Zu
verzeichnen sind 35 Lieder von unbekannten Verfassern, darunter biblische
Lieder und Historiengesinge, die nach Erzahlungen aus dem Alten Testa-
ment gedichtet wurden und zum Teil vermutlich einer anderen Lieder-
sammlung entstammen. Den grofiten Teil jedoch machen die mit den Namen
der Verfasser gekennzeichneten und nach deren Todesjahr geordneten Lie-
der aus.

Fast alle hutterischen Liederdichter waren Manner. Thre Namen sind auch
deshalb tiberliefert, weil sie in anderen Zusammenhéngen auftauchen. Sie
waren beispielsweise ehemals katholische Geistliche, konnten deshalb nicht
nur lesen und schreiben, sondern kannten sich auch im geistlichen Liedgut
aus. Was die Frauen anbelangt, so lassen sich lediglich zwei namentlich ge-
nannte Dichterinnen finden, namlich Christel Schmidt und Christel Lissner
(zusammen mit Mattes Legender). Selbst diese beiden jedoch werden - sogar
von einer so ausgewiesenen Frauenforscherin wie Helen Martens - nicht
immer angemessen gewiirdigt. So schreibt Martens in ihrem wichtigen Auf-
satz Women in the Hutterite Song Book'® anfangs, alle Lieder seien von Mén-
nern geschrieben." Um sich im folgenden detailliert und umfassend mit den
verschiedensten Frauenfiguren in den Liedern und auch mit dem Lied von
Christl Schmidt zu befassen.

Auch Vaclav Boc, der in seiner Dissertation 1972 iiber die Hauptmerkmale der
huterischen Lieder” die Vornamen der von ihm aufgelisteten Autoren mit den
Anfangsbuchstaben abkiirzt, ist die Tatsache, dafi es sich bei dem umfangrei-
chen Judithlied ausnahmsweise um eine Verfasserin handelt, nicht der Er-
wihnung wert. Im Gegenteil: das Kiirzel Chr. Schmidt verschleiert zusitzlich
ihre Geschlechtsidentitit.'® Christel (Chr.) Lissner ergeht es nicht anders.”
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Ein weiteres Kennzeichen des Liedguts der Taufer und besonders der Lieder
der Hutterer Briider stellt die Praxis des Akrostichs dar. Als Akrostich be-
zeichnet man Namen oder Sinnspriiche, die sich durch Anfangsbuchstaben
oder erste Worte einiger oder aller Verse oder Liedstrophen ergeben. Teil-
weise bezeichnen diese Namen die besungenen Mirtyrer, teilweise nahe An-
gehorige der Verfasser des jeweiligen Liedes oder aber die Verfasser selbst.
Auffillig ist, dal insbesondere Vaclav Boc die zahlreichen weiblichen Akro-
sticha ausnahmslos Ehefrauen, Schwestern und andern weiblichen Ver-
wandten von minnlichen Autoren zuordnet, ohne in Erwigung zu ziehen,
daf es sich vielleicht auch um Verfasserinnen handelt. Als Autor des Liedes
Sollst du bei Gott dein Wohnung han'® werden entweder Ludwig Hitzer (V.
Boc) oder Leonhard Schiemer (Gesangbuch der Hutterer Briider) benannt.
Wolkan weist jedoch darauf hin, dafd das Lied vielleicht urspriinglich nur
sechs Strophen hatte, da diese das Akrostich Sophia ergeben. Da keine Miir-
tyrerin besungen wird und angesichts der offenbar uneindeutigen Autor-
schaft des Liedes, wire auch denkbar, dafl es sich bei Sophia um den Namen
einer Verfasserin handelt. Zu priifen wire, ob Leonhart Schirmer oder Lud-
wig Hatzer nicht nur die beiden letzten Strophen des Liedes hinzugedichtet
haben.

Das umfangreiche Liedgut der Hutterer beinhaltet neben zahlreichen Liedern
tiber namentlich bekannte wie auch anonyme weibliche Mirtyrerschicksale™
besonders viele (insgesamt 25) Lieder iiber weibliche biblische Gestalten.
Sechs Lieder handeln von der biblischen Susanna. Helen Martens hat den
Vorbildcharakter dieser Frauengestalten fiir die hutterischen Frauen heraus-
gearbeitet und auch auf das erotische Element ihrer Geschichten hingewie-
sen. Susanna und Ester seien sehr schone und mutige Frauen gewesen. Sie
triigen die Verantwortung fiir ihre Keuschheit, aber auch fiir die Keuschheit
und Aufrichtigkeit ihrer Méanner. Martens kommt zu dem Ergebnis, daf§ es
gilte, aus diesen Liedern Gottvertrauen zu lernen. Die Geschichte der Su-
sanna sei zudem eine Geschichte mit gutem Ausgang. Vor allem aber sollten
Ménner wie Frauen zum Gehorsam erzogen werden. Hierzu wurden oft
Frauen als Beispiel genommen, die ihren Mannern - und Gott, den Priestern
etc. — gehorsam waren. Vertraue, bete und Gott wird dich vor Gefahr und Not
beschiitzen, sei die Botschaft?®. Nicht zuletzt hitten die biblischen Geschich-
ten um diese Frauen auch einen hohen Unterhaltungswert, zum Beispiel die
Geschichte der apokryphen Sara, die sieben Mal ihren Brautigam kurz vor
der Hochzeit verlor.

Das Lied von Christel Schmidt hat die Geschichte der selbstbewuf3ten Heldin
Judith zum Gegenstand und ist gedichtet auf den Meistersingerton Herzog
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Ernst.”! Diese Ballade, die zu den am haufigsten kontrafizierten weltlichen
Liedern zahlt, beschreibt den Aufstand des Herzogs von Schwaben gegen sei-
nen Stiefvater Konrad II. Der Held hat zahlreiche Abenteuer zu bestehen,
zum Teil in einem fabuldsen Orient, und verweist auf einen stets aktuell deut-
baren politischen Hintergrund: das problematische Verhiltnis von Fiirsten
und Kénigen, von Landes- und Zentralgewalt.

Aufschliisse durch Untersuchung der Kontrafakturpraxis

Fast alle Lieder der oben erwidhnten Sammlungen verfiigen nicht iiber eigens
fiir sie komponierte Melodien, sondern wurden auf bereits bekannte und weit
verbreitete weltliche oder geistliche Weisen gesungen. Die Kontrafakturpra-
xis diente zum einen der leichteren Verbreitung und dem schnellen Erlernen
neuer Lieder fiir die in der Entstehungszeit weitgehend nicht lesekundige
Adressatengruppe, in der Notationskenntnisse natiirlich noch weniger vor-
handen waren. Zum anderen wird vermutet, daf8 durch die Paraphrase be-
kannter weltlicher Lieder die Taufer ihre Gesdnge zu kaschieren versuchten.??
Die Kontrafaktur ist auflerdem eine iibliche Gesangspraxis des Mittelalters
und der Frithen Neuzeit, wodurch selbst dlteste weltliche Melodien bis heute
erhalten blieben.

Volker Mertens hat in seinem Aufsatz Ach hiilff mich leid. Zur geistlichen Kon-
trafaktur weltlicher Lieder im friihen 16. Jahrhundert die Entstehung der Kon-
trafaktur des geistlichen Lieds hilff mir Maria reine meit nach der weltlichen
Liebesklage eines verlassenen Madchens ach hiilff mich leid, eines der popu-
larsten Lieder der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts im deutschsprachigen
Raum, nachgezeichnet. Er weist darauf hin, dafl durch den deutlichen inter-
textuellen Bezug, der fiir das geistliche Lied konstitutiv ist, ein eigener se-
mantischer Horizont hergestellt wird, so dal durch das Singen des geistlichen
Liedes die ausdriickliche Abkehr von der Welt — wie vom weltlichen Lied -
noch einmal vollzogen werden kann.” In ihrer Arbeit iiber die Handschrift
‘s-Gravenhage aus dem Antwerpener Beginenhof** zitiert Ulrike Hascher-
Burger die Empfehlung, beim Singen von geistlichen Kontrafakturen weltli-
cher Lieder den weltlichen Text méglichst zu vergessen, wenn man nicht der
Eitelkeit anheim fallen wolle. Dafl eine semantische Verbindung zwischen
einem kontrafizierten Original und einem neuen Lied besteht, wurde auch
den tauferischen Sangern von Zeitgenossen wie beispielsweise dem Jesuiten-
pater Christoph Andreas Fischer vorgeworfen: »(...) Von ewern halsstarri-
gen Bruedern die entweder seind gehenckt oder verbrent oder ertrenckt wor-
den, habt jhr Liedlein gedichtet, welche jhr in den Thonen gar Bulerisch vnd
vnzuechtiger Liedlein singet. Als zum Exempel, das Gesang vom Hansel
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Schmidt, singet jhr im Thon defl Graffen von Rom, oder defl Hildbrandts.
Das ander im Thon, Ein Bluemlein auff der Heiden. Des dritte im Thon, Der
Wachter auff der Zinnen. Das vierdte im Thon, Defl Frewleins von Britan-
nien. (...) Von deinen Bruedern zu Wien enthaupt ein Gesang im Thon, Ich
stund an einem Morgen: Item von anderen, zwey andere Lieder, eines im
Thon, Es wohnet Lieb bey Liebe. Das ander, Ach Lieb mit leyd: Vnd derglei-
chen: Seind das nicht ehrbare Lieder? Seind das nicht zuechtige Gesenger?
Diese seind ein anzeigung das euch solche wol bekannt seind, also das jhr
auch nach dieser Gesenger Thonen andere singet. Vnd damit das man nicht
merke, das ihr gar zu Fleischlich seyt, so behaltet jhr solche Thonen in ewern
Geistlichen (besser geistlosen) Gesengen, damit das jhr euch ewer geilheit al-
lezeit erinnert.«*

Wenn die Gesange wie nach Ansicht des Aktivisten der Gegenreformation Fi-
scher womoglich »Geilheit« bei den Sangern auslosten — wessen Geilheit
sollte es gewesen sein: die der Manner oder die der Frauen? Und welche Rolle
spielten diese Gefiihle - Liebe, Minne, Begehren, Lust -, die durch die Lieder
moglicherweise wachgerufen wurden, fiir die neu sich konstituierenden Paar-
und Familienbeziehungen? Wurden damit Zuschreibungen von neuen oder
traditionellen Geschlechterrollen aus der weltlichen Musik, dem spéter so ge-
nannten »Volkslied«, in die neuen Lebensmodelle der protestantisch-biirger-
lichen Ehe tibertragen? Oder transportierten die Gefiihlsspannungen aus den
Feldern Sexualitit, Erotik und Kérperlichkeit nur religiose Empfindungen,
dienten deren Verstarkung?

Voraussetzung fiir eine solche Dynamik durch Kontrafakturpraxis ist ein
deutlicher intertextueller Bezug. Bei dem Téuferlied Komm Gott Vater von
Himmeln*® von Hans Langmantel, einer Kontrafaktur der Tagweis von eines
Konigs Tochter, auch nach der Anfangszeile Es wohnet Lieb bei Liebe genannt,
scheint mir ein solcher gegeben zu sein: »Es wohnet Lieb bei Liebe« ist einer
der hiufigsten als »Ton« angegebenen weltlichen Vorlagen fiir Tduferlieder.
Ernst Sommer hat fiir seine Beschiftigung mit den Melodien der alten Tau-
ferlieder alle 252 angegebenen Tone ausgezéhlt und nach Herkunft und Utr-
sprung verschiedenen Gruppen zugeordnet: Nur knapp die Hilfte sind geist-
liche Lieder. 75 Melodien entstammen Erzadhlliedern weltlichen Ursprungs,
54 werden von Sommer unter »weltliche Lieder anderen Inhalts« subsumiert;
hierunter befinden sich zahllose Liebeslieder verschiedener Gattungen. Wei-
tere 46 Tone geistlicher und weltlicher Lieder lassen sich nicht direkt nach-
weisen. Auch hierunter wieder viel Liebesleid und Liebesgliick.”

Die héufigste als » Ton« angegebene weltliche Vorlage firr Tauferlieder ist das
Lied Ich stund an einem Morgen mit 50 Nennungen. Es gilt als das berithmte-
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ste aller Abschiedslieder im 15.-17. Jahrhundert. Es folgen das Reiterlied Ob
ich schon arm und elend bin und die Hildebrand-Ballade mit 27 Nennungen
sowie die Tagweis von eines Kdnigs Tochter/Es wohnet Lieb bei Liebe mit 24
Nennungen. Die Tagweis oder das Tagelied stellt eine Untergattung des Min-
nelieds dar.

Es wohnet Lieb bei Liebe erzahlt von dem fatalen Ende einer unméglichen
Liebe zwischen einer jungfriaulichen Konigstocher und einem Ritter. Die
Jungfrau, die sehr genau weif3, was sie will, iiberredet ihren Wachter, sie in
den Wald ziehen zu lassen, wo ihr Liebster auf sie wartet. Ehe sie ihn treffen
kann, wird sie jedoch von einem Zwerg geraubt. Endlich wieder freigelassen,
findet sie ihren vermeintlich verlassenen Ritter sterbend und ersticht sich
selbst mit dem Schwert, das sie aus seiner todlichen Wunde zieht. Der un-
treue Wachter wird vom Kénig zur Abschreckung brutal auf einer Schlacht-
bank zerstiickelt.

Der Ton dieses Liedes wird im Ausbund acht Liedern und im Liederbuch der
Hutterer Briider elf Liedern unterlegt.” Bei einer Kontrakfaktur kénnen
neben Anleihen bei der metrischen und formalen Struktur, die die Grundlage
der Sangbarkeit darstellen, auch Zitate der Anfangszeile oder der Schluf3bil-
dung zum Tragen kommen. Abgesehen von der Ubernahme des Reimsche-
mas und der Anzahl der Verse pro Strophe wird von diesem Lied jedoch auch
hdufig der kimpferische, bedingungslose Ton der verzweifelt liecbenden Frau
tibernommen. Bis in Stichworte und Metaphern hinein wird es im Tauferlied
Komm Gott Vater von Himmeln von Hans Langmantel aufgegriffen und fiir
den religiosen Zweck umgemiinzt: zum Beispiel das Rittermotiv, das Wich-
termotiv oder Tag-Nacht-Metaphern (Strophe 9: »daf8 wir nicht mehr der
Nachte, sondern Tages=kinder sein«). Die starke Jungfrau des Minnelieds
wird hier zum Vorbild fiir den streitbaren méannlichen Martyrer des Taufer-
lieds, der fiir das »Feuer« der gottlichen Liebe zu sterben bereit ist. Dies ist
keine zufillige oder oberflachliche Tongebung, sondern eine ganz gezielte
Kontrafaktur in genauer Kenntnis der Vorlage, die auflerdem mit der Uber-
tragung eines Geschlechterbildes arbeitet.

Ein schoen Gesangbiichlein®®

Zuletzt zu untersuchen wére noch Ein schoen Gesangbiichlein, das Liederbuch
der deutschen Mennoniten, das weitgehend auf niederlindische Quellen zu-
riickgeht.’® In diesem Gesangbuch sind keine Verfasser identifiziert worden.
Im Unterschied zu den beiden anderen Liederbiichern erinnern einige der
mennonitischen Lieder und Liedformen (z.B. das Rollenlied mit seinen
Wechselgesangen zwischen Seele und Gott) an das Liedgut der Devotio Mo-
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derna, wie es im deutschsprachigen Raum in nachgelassenen Liederhand-
schriften aus Frauenkonventen erhalten ist.’’ Mogliche Parallelen und Zu-
sammenhinge miifiten noch untersucht werden.

Gender-Antworten?

Die Taufgesinnten haben durch ihre religidsen Uberzeugungen neue soziale
Verbinde untereinander geschaffen. Dem zu Grunde liegt ihr Einigungspro-
zef auf ein gemeinsames religidses Ziel, das in den Liedern immer wieder be-
schworen wird und mit »Gottvertrauen«, »Gottergebenheit« zu benennen
wire. Durch die Konstruktion von Geschlechterverhaltnissen werden die so-
zialen Verbindungen im Innen- und Auflenverhaltnis hierarchisiert und ge-
ordnet:

1. »Have faith, pray, and God will deliver you from danger and death«** fafit
Helen Martens das religiose Ziel der Hutterer zusammen. Die Eintibung von
Gottvertrauen ist fiir alle Menschen gleich wichtig und schwer - hierin gibt
es keinen Unterschied fiir Mdnner und Frauen. Es geht um ein iibergeordne-
tes, ideelles Ziel, das alle erreichen sollen. Dementsprechend finden sich in
den Liedertexten sowie durch Kontrafakturen zahlreiche Darstellungen von
glaubensfesten, starken und mutigen Frauen, die iiberaus positiv und gleich-
berechtigt neben den Mannern erscheinen.

2. Bei der Beschreibung der realen sozialen Ordnung werden in den Lieder-
texten hingegen deutliche Differenzen zwischen den Geschlechtern aufge-
baut: Mianner und Frauen unterscheiden sich in den Titigkeitsfeldern, in
ihrem Lebensumfeld und auch in ihren Charaktereigenschaften. Zudem sind
die Frauen nicht nur Gott, sondern auch dem Manne gegeniiber Gehorsam
schuldig. Bei allen Differenzen jedoch scheinen die Geschlechter gleichwer-
tig zu sein.

3. Wenn es um konkrete Kulturproduktion und Uberlieferung geht, findet
schlieBlich ein klarer Verdringungsprozef’ zu Lasten der Frauen statt, wie wir
ihn auch heute noch kennen:

- es gibt kaum namentlich genannte Frauen in den Liedern im Unterschied
zu zahllosen Minnern;

~ Frauen werden hdufig als Objekte, als Korper beschrieben;

— die Frage, ob und inwieweit Frauen selbst kulturschaffend titig waren, wird
in der frithen Geschichtsschreibung gar nicht thematisiert, obwohl gerade fiir
Frauen der Gesang besonders wichtig gewesen sein soll;**

— auch in der aktuelleren Aufarbeitung von historischem Material wird bis
heute davon ausgegangen, dafl Frauen so gut wie keinen Anteil an der Kul-
turproduktion hatten - trotz eines erheblichen anonymen Anteils von Lie-
dern; sie werden so méglicherweise weiterhin und nochmals ausgegrenzt.
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