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Randglossen zum Kunstbuch

Vor fast einem halben Jahrhundert, im Sommer 1955, wurde Heinold Fast
in der Burgerbibliothek Bern auf den Codex 464 aufmerksam, eine Samm-
lung von tiduferischen Traktaten und Briefen verschiedener Verfasser, die
1561 von Jorg Probst Rotenfelder, genannt Maler, unter dem Titel Das
Kunstbuch zusammengestellt und geschrieben wurde. Neben einer Reihe be-
reits bekannter Texte aus der Friihzeit des Taufertums enthilt die Handschrift
zahlreiche zuvor unbekannte Briefe und Traktate. Diese ermoglichen einen
einzigartigen Einblick in die differenzierte theologische Gedankenwelt der
mit Pilgram Marpeck korrespondierenden tduferischen Gemeinden und Kon-
ventikel, die in der Mitte des 16. Jahrhunderts ein weitverzweigtes Netzwerk
von Siiddeutschland bis nach Graubiinden und vom ElsaB bis nach Mahren
bildeten; in ihnen spiegeln sich aber auch der Uberlebenskampf und die fort-
schreitende Auflosung der inzwischen iiberalterten stadtischen Tauferge-
meinden Siiddeutschlands nach der Mitte des 16. Jahrhunderts wider.

Nach Absprache mit J.F. Gerhard Goeters, der, unabhingig von Fast, den
Band ebenfalls im Sommer 1955 benutzt hatte, nahm sich Fast der wissen-
schaftlichen Auswertung der neuentdeckten Quelle an. Das Findergliick war
in diesem Fall mit einem auBergewohnlichen Sachverstand gepaart. Bereits
im Oktober 1955 stellte Fast einen klarsichtigen Fundbericht fertig, der im
Jahr darauf im Archiv fiir Reformationsgeschiche erschien'. 1957 wurde Fast
von der Tauferaktenkommission beauftragt, eine kritische Ausgabe der im
Kunstbuch gesammelten Texte vorzubereiten. Die akribischen Archivfor-
schungen, die Fast in direktem und indirektem Zusammenhang mit diesem
Editionsvorhaben unternahm, fiihrten zu einer langen Reihe von Publikatio-
nen zur Taufergeschichte des 16. Jahrhunderts, unter denen der insgesamt
776 Seiten umfassende Tauferaktenband Ostschweiz (1973)? besonders her-
ausragt. Zwei weitere, wenn auch weitaus weniger umfangreiche Téduferak-
tensammlungen legte Fast zur Biographie Jérg Malers und zu den im Kunst-
buch mehrmals erwihnten Ulmer T#ufern an, die als Anhang der Kunstbuch-
Edition beigegeben sind.

Im Jahr 2001 brach Fast die bereits dem Abschlufl nahe Arbeit an der Edition
aus gesundheitlichen Griinden ab und iibergab die Textdateien zur weiteren
Betreuung dem Vorsitzenden der Tiuferaktenkommission, Gottfried Seebal
(Heidelberg). Nachdem die Fritz Thyssen-Stiftung die Mittel fiir eine ein-
Jahrige Anstellung gewihrt hatte, beauftragte Professor Seebal mich im Jahr
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2003, Fasts Edition des Kunstbuchs fiir den Druck zu bearbeiten. Die Bear-
beitung ist inzwischen so weit fertiggestellt, daB mit einer Drucklegung in
der nichsten Zeit gerechnet werden kann. Unabhiingig davon werden in Nor-
damerika zwei thematisch verwandte Projekte in absehbarer Zeit abge-
schlossen sein. Das erste ist eine ausfiihrliche Marpeck-Biographie von Wal-
ter Klaassen und William Klassen. Das zweite ist eine vollstandige engli-
sche Ubersetzung des Kunstbuchs von einer Arbeitsgruppe unter der Lei-
tung von John Rempel, nachdem bereits seit 1978 einige Texte des Kunst-
buchs in der englischen Ubersetzung der Schriften Pilgram Marpecks von
Klassen und Klaassen® vorliegen.

1
Jorg Maler stellte der fertigen Handschrift eine vom 26. September 1561 da-
tierte Reimvorrede voran, in der das Buch zum Leser spricht. Sie beginnt mit
den Zeilen:

Das kunstbuch bin ich genant,

den fleischlich gsynnten unbekannt.

Wer aber den geist Cristi hat,

der finth darinnen fruee und spat,

was sein hertz und gemuet thut freyen.

Von Got alein kombt das gedeyen,

es ist weit uber silber und gold.

Darum, frumer, bis im von hertzen hold,

Vil Gotes gheimnuss send darinn.”
Das Motiv der Geheimhaltung und des esoterischen Wissens, verbunden mit
den Stichworten »Gold« und »Silber, steht offenbar in einem Zusammen-
hang mit Malers Wahl der Bezeichnung Kunstbuch fiir die von ihm zusam-
mengestellte Textsammlung. Der Ausdruck bezeichnete im 16. Jahrhundert
technologisches Fachschrifttum verschiedenster Fachrichtung, von der An-
leitung zur Konstruktion von Sonnenuhren’ iiber Kochrezepte® bis hin zu
dem handschriftlichen Kunstbuch des Pyrotechnikers Conrad Haas (ca. 1509
bis 1579), in dem sich Skizzen zum Bau mehrstufiger Raketen finden’. Da-
neben bezeichnete Kunstbuch das handschriftliche oder gedruckte Skizzen-
und Musterbuch des bildenden Kiinstlers. Ein bekanntes Beispiel ist das 1549
in Ziirich bei Rudolf Wyssenbach erschienene Kunstbuch, eine Sammlung
von ornamentalen Holzschnitten des vielseitigen Renaissance-Kiinstlers Pe-
ter Flotner (1485-1546)%, oder das von dem zeitweise in Augsburg leben-
den Maler und Spiritualisten Heinrich Vogtherr (1490-1556)° zusammen-
gestellte Musterbuch Ein Frembds vnd wunderbars kunstbiichlin allen Mo-
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lern / Bildschnitzern / Goldschmiden / steinmetzen / Schreinern / Platnern /
Waffen vnd Messerschmiden hochnutzlich zit gebrauchen (StraBburg: Hein-
rich Vogtherr, 1537)°. Vom reich illustrierten Holzschnitt-Musterbuch ist
der Titel Kunstbuch dann wohl auf die deutsche Ubersetzung des Emblem-
buchs des Andrea Alciato (1492-1550) iibertragen worden, die 1567 in
Frankfurt am Main erschien®.

In unserem Zusammenhang interessanter ist die Verwendung des Begriffs
Kunstbuch fiir Lehrbiicher alchemistischer und metallurgischer Verfahren
und der Technik der Farbzubereitung. In seiner Zeit als Malerlehrling (seit
1513) und spiter als Meister der Augsburger Malerzunft (seit 1526)" muf}
Jorg Maler solche handschriftlichen oder gedruckten Schriften besessen ha-
ben, etwa das anonyme Kiinstbiichlin / gerechten griindtlichen gebrauchs
aller kunstbaren Werckleiit (Augsburg: Heinrich Steiner, 1535), ein alche-
mistisches Handbuch, in dem auch die Zubereitung von Farben behandelt ist
und das bis in die zweite Hilfte des 16. Jahrhunderts zahlreiche Auflagen
erlebte. Noch spezielleren Inhalts ist auch das (allerdings erst zwei Jahr-
zehnte nach Malers Arbeit am Kunstbuch erschienene) Kunstbiichlein Auff
mancherley weyf Dinten vnd allerhandt Farben zu bereiten (Augsburg:
Michael Manger, 1581)®. Die »Kunstbiicher«, die im 16. Jahrhundert in so
groBer Zahl im Druck erschienen, versprachen dem Kéufer Zugang zu Fach-
wissen, das bisher nur geheim weitergegeben wurde, zum Beispiel in den al-
chemistischen Laboratorien vom Meister an den Adepten oder in den Ziinf-
ten von den Meistern an die Lehrknaben und Gesellen. So erschien im Jahr
der Entstehung von Malers Kunstbuch ein medizinisch-alchemistisches
Kunstbuech Def3 Hocherfarnen / vand Weytberhiimpten Herrn Gabrielis Fa-
loppij, der Artzney Doctorn / von mancherley nutzlichen / bif3her verborg-
nen vnd lustigen Kiinsten (Augsburg: Michael Manger, 1561)". Vom allge-
meinen technologischen Fachbuch verengte sich der Begriff » Kunstbuch«
auf dem Weg iiber das alchemische Rezeptbuch spiter zur Bedeutung Zau-
berbuch oder Goldmacherbuch®. Dies kiindigt sich bereits an in der Uber-
setzung des lateinischen Titels De secretis libri septem (Sieben Biicher der
Geheimnisse) des Girolamo Ruscelli alias Alexius Pedemontanus (gestor-
ben 1569) als KVNSTBVCH ... von mancherley nutzlichen vand bewerten
Secreten oder Kiinsten (Basel: Beter Perna, 1569)'.

Wenn ein solches Kunstbuch nicht im Druck erschien, blieb das Geheimnis
gewahrt und wurde nur denjenigen Lesern bekannt, denen die Handschrift
zuginglich war. Seinen Beruf als Maler hatte Jorg Probst Rotenfelder schon
frith aufgeben miissen, aber als Titel fiir die Handschrift, in der er sein zeit-
lebens angesammeltes Wissen um Geheimnisse, die ihm weit »uber silber
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und gold wert« waren, weitergeben wollte, wihlte er einen Begriff aus der
Sphire seines erlernten Handwerks.

Il
Wem aber wollte Jorg Maler sein geistliches Verméchtnis iibergeben? Als
Mitglied der 1561 nur noch in ganz bescheidenem Rahmen weiterbestehen-
den Augsburger T4ufergemeinde, der einst Pilgram Marpeck vorgestanden
hatte und der Maler seit seiner Riickkehr aus der Schweiz 1548 eine Zeit-
lang angehort hatte, kann Maler zur Zeit der Niederschrift des Kunstbuchs,
vom 4. Miirz 1561 (Datum des Arbeitsbeginns auf Bl. XIIv) bis zum 26. Sep-
tember 1561, wohl nicht mehr gelten”. Die bereits zitierte Reimvorrede des
Kunstbuchs endet mit den Zeilen:

Geschriben und geendet

den sechsundzweintzigsten September

im eins und sechzigisten jar,

nach dem hab ich es tragen dhar,

wo es dann hingehoret hat.

Got verleih uns allen sein genad.”
Unklar ist, ob es heiBlen soll »beendet am 26. September 1561, nachdem ich
es dorthin getragen habe« oder »beendet am 26. September 1561; danach
habe ich es dorthin getragen« — in beiden Fillen scheint Maler den Band aber
noch am Bestimmungsort in der Hand gehabt zu haben. Als diesen Bestim-
mungsort, wo es dann hingehoret hat, vermutete Heinold Fast die Schweiz."
Diese Vermutung 146t sich nun iiberraschend durch neue Forschungen von
Dr. Martin Germann, Bibliothekar der Handschriftensammlung der Burger-
bibliothek Bern, unterstiitzen. Germann identifizierte unter den Makulatur-
blittern, die 1941 von dem Berner Buchbinder Johann Lindt aus dem ur-
spriinglichen Pergamenteinband der Handschrift herausgeldst wurden und
die in der Burgerbibliothek unter der Signatur Cod. 847.7 aufbewahrt wer-
den, als jiingste datierbare Stiicke drei Fragmente von Briefen des Konstan-
zer Reformators Thomas Blarer (1501—1567) an den Buchhiindler und Buch-
binder Gregor Mangold in Ziirich aus den Jahren 1559 und 1560.”° Es ist da-
her anzunehmen, daB das Kunstbuch etwa 1561 in Ziirich in der Werkstatt
des Buchbinders Gregor Mangold eingebunden wurde.
Dabei muBte der Buchbinder den ihm von Maler iibergebenen allzu umfang-
reichen Buchblock in zwei Biande aufteilen. DaB es urspriinglich einen zwei-
ten Band gab, ergibt sich aus einem der Handschrift vorgesetzten, nicht von
Maler selbst geschriebenen, aber zeitgendssischen Inhaltsverzeichnis
(BI. I-11II), das auf Papier mit dem Wasserzeichen »Ziircher Schildli« ge-
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schrieben ist, also offenbar in Ziirich entstand”. Dort wird der vorliegende

Band ausdriicklich als Erster teil der epistlen oder sandbriefen, auch ande-

rer schrifften etlicher deren, so man nent die widertduffer bezeichnet. Ver-

sehentlich werden auch zwei Texte aufgefiihrt, die in dem vorliegenden Band

nicht enthalten sind und fiir die Blattzahlen angegeben werden (438 und 534),

die den Umfang des vorliegenden Bandes (XVI + 352 Bl.) iibersteigen. Im

verschollenen zweiten Band lief die Foliierung offenbar weiter, eben weil

J6rg Maler urspriinglich einen einzigen, dafiir aber umfangreicheren Band

geplant hatte.

Nicht im Inhaltsverzeichnis erwihnt werden die Texte auf den Bl. IV-XVI

und 346-352, die zwar von Maler selbst geschrieben sind, aber auf einem

Papier, das sich durch seine grobere Qualitiit und sein etwas kleineres For-

mat vom Rest der Handschrift abhebt. Bl. [IV-XVI enthalten mehrere ge-

reimte Texte, die zusammen einen Vorspann bilden. Bl. 346-352 enthalten
ein Gedicht von Malers Vetter Lienhart Schienherr aus Augsburg, das Ma-
ler in der Uberschrift als SchluBrede (beschluB diB blichs) kennzeichnet.

Nimmt man diese Beobachtungen zusammen, so scheint derzeit folgende

Rekonstruktion des Entstehungsverlaufs der Handschrift von Friihjahr bis

Herbst 1561 am wahrscheinlichsten:

1. Maler schreibt, wohl in Augsburg, ab dem 4. Mirz 1561 ein umfangrei-
ches Manuskript, das mindestens 534 Bl. umfaite. Den ungebundenen
Buchblock bringt er nach Ziirich.

2.Fiir die Einbindung ist eine Aufteilung in zwei Teilbdnde notwendig.

3.Fiir den ersten Teilband (= Cod. 464, Bl. 1-345) erstellt in Ziirich ein un-
bekannter Schreiber ein Inhaltsverzeichnis (= Cod. 464, BI. I-1II). Weil
dem Schreiber beide Teilbinde vorliegen, werden versehentlich zwei Tex-
te aus dem zweiten Teilband im Inhaltsverzeichnis des ersten Teilbandes
aufgefiihrt. Dem Schreiber des Inhaltsverzeichnisses lagen noch nicht der
Vorspann (= Cod. 464, Bl. IV-XVI) und der SchluB (= Cod. 464, BI.
346-352) vor.

4.Dem ersten Teilband werden nun der Vorspann und der Schluf hinzuge-
fiigt.

5.Danach wird er in der Werkstatt des Gregor Mangold in Ziirich gebunden.
Wem Maler die Handschrift anschlieBend in der Schweiz iibergab, ist unbe-
kannt. Jedenfalls gelangte sie in téuferische Kreise und war spter im Besitz
eines Mannes, der in den Jahren 1579-1594 sukzessive seine »Familien-
chronik« auf den urspriinglich leeren Bl. 353v—354r und auf der Innenseite
des Vorderdeckels eintrug und eine Reihe von kommentierenden Margina-
lien (BI. 69v, 129r, 135v) hinterlief3.
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Dieser Mann scheint unter den Taufern des Berner Umlands zeitweise eine
wichtige Stellung eingenommen zu haben. Von derselben Hand wie die »Fa-
milienchronik« stammen namlich — dies scheint mir trotz aller Schwierig-
keiten, die mit derartigen paldographischen Vergleichen verbunden sind, ei-
nigermafien sicher zu sein — eine anonyme und undatierte ( jedoch sicher
nach 1571 entstandene) tduferische Apologie an den Berner Rat (Burgerbi-
bliothek Bern, Mss. Hist. Helv. XXX 188/4, 8 Bl. in 2°)? und ein Abschnitt
in einer weiteren tauferischen Handschrift der Burgerbibliothek, nimlich die
Bl. 110r—114r (S. 217-225 oben) in dem Cod. 628 aus dem Jahr 1590%. Der
Versuch, diesen bemerkenswerten tduferischen Vorbesitzer des Kunstbuchs
zu identifizieren und den Weg der Handschrift aus tiuferischem Besitz in
den Bestand der Burgerbibliothek zu rekonstruieren, fiihrt in ein wahres
Wespennest von Problemen, die der Klirung durch die Kenner der schwei-
zerischen und speziell der Berner Taufergeschichte bediirfen.

Diese miihevolle »mikrohistorische« Feinarbeit wiirde sich durchaus loh-
nen, denn die Frage nach Schicksal und Rezeption des Kunstbuches hingt
zusammen mit der Frage nach dem theologischen Einflu des Marpeck-Krei-
ses auf schweizerische Taufergruppen in den Jahrzehnten um 1600, auf den
Arnold Snyder in einer Untersuchung des erwihnten Cod. 628 und einiger
mit diesem eng zusammenhangender Texte hingewiesen hat®®, und dadurch
mit der Frage der Nachwirkung des Marpeck-Kreises iiberhaupt.

1]
Die Feststellung, daB das Kunstbuch in Ziirich eingebunden wurde, unter-
stiitzt also Fasts Vermutung, dal Maler die ganze Sammlung gezielt fiir eine
Leserschaft unter Schweizer Tdufern anlegte. Die oben zitierte Reimvorre-
de Malers schlieBt mit einer Empfehlung des Buches an den Leser:

Darum lass dirs sein mit hertzen lieb,

inn gotesforcht dich allzeit ieb.

Was du nit kanst vernemen,

bit Got, das er dirs geb z{ erkennen,

vor gihen urtl dich wol hiet.

Das geb uns Got durch seine gueth,

durch Jesum Cristum, seinen sun,

Der helf uns inn seir gnaden tron. Amen.
Das Stichwort »jihe Urteile« hatte einen festen Platz in der Auseinanderset-
zung zwischen Pilgram Marpeck und den »Schweizer Briidern« und bezieht
sich dort auf die rigorose Bannpraxis gewisser Tiufergemeinden in der
Schweiz, so etwa in dem 1541-43 entstandenen Brief Pilgram Marpecks an
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die »Schweizer Briider« Von wegen der gihen gricht und urtel (Kunstbuch,
Nr. 7). Die erste Reimvorrede auf Bl. IVr schreibt ebenso wie die zweite
Reimvorrede Malers auf Bl. XIIv—XIIIv den Topos der Ermahnung zu ei-
nem unvoreingenommenen, abwégenden Lesen aus. Dieser Topos begegnet,
meist verbunden mit einer Berufung auf 1. Thessalonicher 5,19-21 (von Ma-
ler in der zweiten Reimvorrede mehrfach zitiert), hiaufig als Exordialtopos
oder als Motto in Schriften der Spiritualisten und Taufer”. Durch die Stich-
wort-Verkniipfung »jahe Urteile« wendet Maler den allgemeinen Topos auf
einen bestimmten Adressatenkreis an: Es geht ihm also nicht darum, einen
auBenstehenden Leser oder gar die Obrigkeit zum unvoreingenommenen Le-
sen aufzufordern, sondern Maler will mit seiner Textsammlung auf tduferi-
sche Kreise in der Schweiz iiberzeugend einwirken, hatte er doch selbst sei-
ne Auffassungen in einigen Punkten (z.B. Eid und Bann) geédndert, seitdem
er in den Jahren 1535 bis 1548 unter den Tdufern von St. Gallen und Ap-
penzell gelebt und eine Zeitlang als »Leser« bei deren Versammlungen ge-
wirkt hatte.
Maler rechnet mit Widerspruch von Seiten seiner Leser. In der zweiten Vor-
rede schreibt er:

Merckh, frumer leser, was ich sag:

LaB dir es nit sein zi schwir,

ob es nit alles nach deim sinn gstelt wer,

was inn disem blich begrifen ist.”®

Dan der gaben Gotes send mancherlei”,

scheint oft, als obs wider einander sei.

Wiltu, das dir Got stande bei,

so urteil nichts vor der zeit.*

Das gricht ghort Got inn disem streit.

Sonder lis alle ding mit fleiB und verstand,

bit Got, das es dir werd bekannt.

Was giit ist, bhalt*’, das ander laB farn.*
War Maler sich jedoch auch der theologischen Heterogenitiit, ja, Wider-
spriichlichkeit seiner Textsammlung bewuBt, in der Marpeck-Texte neben
denen von Marpecks theologischen Gegnern Christian Entfelder (Nr. 41)
und Valentin Ickelsamer (Vorspann 2 = Nr. 22; Nr. 39 ist wahrscheinlich
von Ickelsamer oder Schwenckfeld) stehen? Driickt sich darin, daB Texte
von Verfassern einbezogen werden, die wir heute dem »Spiritualismus« zu-
rechnen, Altersmilde des sich inzwischen auch von den »Bilgerischen« Di-
stanzierenden oder gar eine bewufite Anniherung an den Spiritualismus
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aus®? Solche Vermutungen sind nicht auszuschlieBen, jedoch ist zu bertick-
sichtigen, daB die im Kunstbuch enthaltenen Texte spiritualistischer Verfas-
ser im groBen und ganzen keine Aussagen enthalten, die nicht auch fiir ei-
nen Tiufer Marpeckscher Prigung akzeptabel gewesen wiren. Ganz anders
ging Maler beim Abschreiben von Texten aus dem Bereich des Hutschen
Tiufertums vor. So griff er etwa ganz massiv in die theologischen Aussagen
des Traktats Vom Geheimnis der Taufe oder Ein Anfang eines rechten christ-
lichen Lebens von Hans Hut (Nr. 6) ein®, um sie der anti-spiritualistischen
marpeckitischen Sakramentenlehre anzupassen.

v
Ich will mich nun nicht eingehend auf die Frage einlassen, welcher Gedan-
ke Maler bei der Zusammenstellung des Kunstbuchs geleitet hat, was die
Textsammlung als Ganzes aussagen soll, sondern lediglich einige Beobach-
tungen zur Abfolge der Texte mitteilen. Maler lockt in seiner zweiten Reim-
vorrede den Leser zunichst auf eine falsche Fihrte:

Als ein cronickh magsts als® bsehen,

was zu disen zeiten ist geschechen.

Wiewol es nit ein neues ist,

so du den Paulum lesen bist

inn der ersten Corintho am ersten zwar’®,

wie man do ouch zerteilet whar.*’
Das Kunstbuch sei also als eine Chronik der Konflikte zu lesen, die zu der
Zerspaltung der Tiuferbewegung gefiihrt haben. Das Bediirfnis, Rechen-
schaft abzulegen iiber die Zerspaltungen der tiuferischen Gemeinden fiihrte
ab den vierziger Jahren des 16. Jahrhunderts zur Entstehung von mehreren
Chroniken bei den Gabrielitern und bei den Hutterischen Briidern in Mahren.
Ob Maler von der Existenz solcher Gemeindechroniken wulte, ist unbe-
kannt. Ebensowenig ist ein formaler oder inhaltlicher Einfluf der Traditio-
nen der spitmittelalterlichen Welt- und Stadtchronistik, mit denen Maler
doch sicherlich vertraut war, oder der Chroniken Sebastian Francks auf das
Kunstbuch erkennbar. Maler verwendet hier also den Begriff “Chronik™ in
einer ganz blassen Bedeutung (daB die Kirchengeschichtler des 20. und 21.
Jahrhunderts das Kunstbuch tatsichlich einmal als eine Hauptquelle fiir die
Geschichte der oberdeutschen Tauferbewegung heranziehen wiirden, konn-
te er ja nicht ahnen), und nicht einmal eine chronologische Anordnung der
einzelnen Texte ist eingehalten oder auch nur angestrebt.
DaB Maler die Texte dennoch nach einem bestimmten Prinzip aneinander-
reihte, wird deutlich, wenn man ab der zweiten Vorrede gewissen Stichwor-
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ten assoziativ folgt. Die Zerspaltungen unter den Christen, wahren und
falschen, deutet Maler dort als ein Zeichen des nahenden Weltendes:

Ich sorg, der tag sei nimer weith®®:

Das unrecht nimpt gar uberhandt

bei obern und niderm stand,

die lieb thlit nach erkalten®.

Der liebe Got well unser walten.*°
Das Motiv des nahenden Weltendes wird aufgegriffen in dem unmittelbar
folgenden Text Nr. 1, einer Auslegung der red Christi von der letsten zeit*
von Sigmund Bosch. Bosch griilit seine Adressaten als die, die aus dem tod
inn das leben hindurch drunngen sind. Text Nr. 2, eine Auslegung der Auf-
erweckung des Lazarus (Joh. 11) von Pilgram Marpeck, nimmt das Stich-
wort auf und behandelt ausfiihrlich die Auferweckung des in der Siinde und
den bannden und stricken des ewigen tods* verstorbenen Menschen zum Le-
ben in Christus. Das in Nr. 2 mehrfach wiederholte Stichwort »Stricke und
Bande« taucht in Nr. 3, Pilgram Marpecks Warnung vor den »Fleischfrei-
en«, wieder auf, wo Marpeck unterscheidet zwischen den Fleischfreien, die
Gottes Gebot frevelhaft verachten und den wahren Freien, die sich gefreyet
habn von allen menschlichen dichten, satzungen, bannden, strickhen und
gfenncknus der gwissen und frey worden sein durch den sun Gotes®. Als Ei-
genschaft der fleischlichen Freiheit definiert Marpeck: Inn suma, sy will un-
gefanngen, ungebunnden, unferstrickt nach eignem gfallenn sein*. Im fol-
genden kurzen Traktat Nr. 4, Von der Liebe, ebenfalls von Marpeck, taucht
das Motiv der rechten und falschen Freiheit und Gefangenschaft wieder auf.
Der kurze Text ist eine Auslegung von Versen aus dem 1. und 2. Kapitel des
Hohenliedes. Den Vers 2,15 »Fangt uns die Fiichse, die kleinen Fiichse, die
die Weinberge verderben« legt Marpeck in einer eigenartigen gedanklichen
Wendung aus auf die listigen Menschen, die man durch Liebe iiberwinden
und gefangennehmen miisse und fiihrt dazu den (bekanntlich fiir die Theo-
logie Hans Dencks wichtigen®) Vers 2. Korinther 10,5 »und nehmen gefan-
gen alle Vernunft unter den Gehorsam Christi« an, denn von einer solchen
»gfangennemung redt ouch hie im Cantica der heilig geist Gotes«*®. Nr. 5,
Marpecks Brief von der Einigkeit und der Braut Christi, enthélt ebenfalls
eine Auslegung von Versen des Hohenliedes und schlieBt sich inhaltlich so
eng an Nr. 4 an, dal man schwerlich ein einziges Stichwort unter den vielen
gemeinsamen Motiven der beiden Briefe wird herausheben kdnnen.
Diese Beobachtungen lieBen sich durch das ganze Kunstbuch hindurch fort-
setzen. So bezeichnet Leupold Scharnschlager in Text Nr. 20, der Gemeinen
Vermahnung und Erinnerung, seine geistlichen Ermahnungen unvermutet
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martialisch als vermanlich gmein vechtgschrey”. Es folgt, die militérische
Metaphorik aufgreifend, Nr. 21, die anonyme Kriegsordnung des himmli-
schen Kaisers, die, wie Victor Thiessen gezeigt hat, eine Bearbeitung einer
frithreformatorischen Flugschrift des Ritters Hartmut XII. von Cronberg
(1488-1549) ist. Nr. 22, das Gedicht Die Gelehrten, die verkehrten von Va-
lentin Ickelsamer (das im Kunstbuch gleich zweimal abgeschrieben ist, das
erste Mal im Vorspann), richtet sich gegen die Anwendung von Zwang und
Gewalt in Glaubensdingen. Das kriegerische Treiben der vermeintlichen
Christen wird dabei kontrastiert mit der geistlichen Waffenriistung der wah-
ren Christen (Epheser 6,16f.):

Ziin Ephesern finstus gschribenn ston,

womit die cristen fechten son,*®

ja, wie sie sollen grischtet sein,

des will die welt nit sehen drein.*
Es folgt Nr. 23, der Brief des Windischgrazer Predigers Hans Has aus dem
Gefingnis, der eingangs seinen Adressaten wiinscht: Gott gebe euch ain
trostlichs gmuet, kecklich zu streiten inn allerr vervolgung®, und, die
Kriegsmetaphorik immer wieder aufgreifend, weiter unten ausruft: O, wie
ein starckhen houbtman und mechtigen kunig haben wir iiberkomen! Der-
selbig geet uns for inn allem streit, drith und kempft fur uns®’.
Auch wenn eine vollig eindeutige Identifizierung der Stichworte, die zwei
aufeinanderfolgende Texte miteinander verkniipfen, nicht immer gliicken
will, erklért die Annahme einer assoziativen Verkniipfung anhand von Stich-
worten die sonst schwer verstidndliche Anordnung der Texte in zufrieden-
stellender Weise. Ob in der mit dem Motiv des nahenden Weltendes begin-
nenden Abfolge der Stichworte selbst noch eine zusétzliche Botschaft ver-
steckt ist, mag dahingestellt sein: Denkbar sind solche literarischen Spiele-
reien in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts allemal.

\'

Uber die Umstiinde der Entstehung einer Handschrift gibt unter anderem die
Feststellung der Lagenfolge und der Zusammensetzung des Buchblocks Auf-
schluB. Die Lagenformel des Kunstbuchs lautet:

(IL-1)M ] (II-1)% + TPV IT4 + (T1+2)" + 1T + VI + 4.1V + (T1142)% +
2IVE-(TIE1) N VI DV o TV o IV 2 PV e (T 1) 424
(VI+1)'7 + (II+1)'% 4 (I+1)'7° + AV+1)'7 + (H1+1)"50 + TV 4 (IV+1)23
+ (V+1)24 4 IV22 4 (T1+1)77 + (TIT41)% + (II+1)2 + (TI+1)7 + I +
N eIV ST 77w D V2 e (T 0 e A T I 2 (T R e NP2 s 230
IV | (ITL+1)*2 | (1) + 5.
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Diese abstrakte Formel bedarf der Interpretation. Was gleich auffillt: Die
Lagen sind sehr unregelmiBig zusammengesetzt. Bei einer Quart-Hand-
schrift diirfte man eigentlich regelméBige Quaternionen (IV) erwarten. Der
Wechsel der Lagen fillt meist mit dem Beginn eines neuen Textes oder ei-
ner eng zusammengehorigen Textgruppe zusammen. Maler schrieb also die
einzelnen Texte oder Textgruppen jeweils in ein Heft aus einer oder mehre-
ren Lagen, dessen Umfang er zuvor abschitzte und wihrend des Schreibens
nach Bedarf durch das Einkleben oder Einheften weiterer Blatter erweiterte
oder durch das Herausschneiden iiberschiissiger Blétter verringerte. Diese
Hefte, die hédufig sogar eine separate Foliierung aufweisen, wurden anschlie-
Bend zum Buchblock zusammengeheftet. So verfihrt jemand, der aus einer
Vielzahl von Vorlagen abschreibt und sich noch nicht sicher ist, in welcher
Reihenfolge er die einzelnen Texte zu einem Sammelband zusammenfiigen
will, und der dabei vor allem Papier sparen muB.
Interessant wird die Arbeitsweise Malers fiir uns dadurch, daB er auf den ge-
legentlich trotz aller Sparsamkeit freibleibenden Seiten (oder auch nur Tei-
len von Seiten) kurze Fiilltexte unterschiedlicher Herkunft unterbrachte. Die-
sem horror vacui haben wir es zu verdanken, daB Maler auf Bl. I'Vr,
XIIv-XVIv, 203v und 346v eine Reihe von Gedichten eintrug, die als Do-
kumente seines intellektuellen und religiésen Herkommens aus den Tradi-
tionen des Augsburger Zunftbiirgertums durchaus von Interesse sind. Den
entscheidenden Hinweis auf die Herkunft dieser von Maler ins Kunstbuch
ibernommenen Kleindichtungen aus der spatmittelalterlichen Tradition ver-
danke ich Herrn Dr. Michael Baldzuhn (Hamburg).
Auf dem freigebliebenen unteren Rand von Bl. IVr findet sich etwa der fol-
gende Vierzeiler aus Freidanks Bescheidenheit:

Wiltu sein mit ri und gmach,

so schweig, verantwurt nit all sach.

Ubersih und gib empfor dem 6bern,

boB gselschaft hiet dich vor. Freydanckh.
Dieser Reimspruch ist, mit geringen Abweichungen, in mehreren Spruch-
sammlungen des 15. Jahrhunderts bezeugt, so in einer Wolfenbiittler Hand-
schrift’® und in Bollstatters Spruchsammlung, einer heute in London befind-
lichen Handschrift, die 1468/69 von dem Kanzleischreiber Konrad Bollstat-
ter in Augsburg geschrieben wurde.*® In beiden Handschriften findet sich
auch der Katho zugeschriebene, also vorgeblich auf die Disticha Catonis
zuriickgehende Spruch:

Hab jeden darfir, das er ist,

red nyempt ubl zu aller frischt,
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nym dich ouch nit fremder unmi an,

bsorgst das, so bis ein weis man.”’
In der Wolfenbiitteler Handschrift finden sich noch mehr dieser meist vier-
zeiligen Sinnspriiche, die verschiedenenen biblischen und antiken Autoritd-
ten zugeschrieben werden: Wiltu ewig wonen bei Got (»Bonaventura«)*®,
Was du thdst, fah weislich an (»Salomon«)*’, Sund nit uff Gots barmhertzig-
keit (»Hieronymus«)®, Es was der sunder so groB nye (» Ambrosius«)**, Es
ist kein erschrockenlicher ding (» Augustinus«)*®. Weitere Forschungen wer-
den vielleicht noch zum Nachweis der iibrigen im Kunstbuch enthaltenen
Kleindichtungen und einiger noch nicht identifizierter »Fiilltexte« in Prosa
fiihren.
Wie es schon ein Jahrhundert zuvor Konrad Bollstatter in seiner Spruch-
sammlung getan hatte, reiht auch Jorg Maler sich selbst in die Reihe der an-
geblichen und tatsichlichen Spruchdichter ein. Unter der Verfasserangabe
Rotennfelder bringt er einen Spruch mit deutlich autobiographischem Be-
zug:

Gwalt geth fir recht.

Des klag ich Got,

ich armer knecht.

Ansehen der person hat

ein firganng gwunnen.

Des miiB mancher stat

und land roumen.®
Maler stellt sich so in die Tradition der — im Vergleich mit dem weitaus
kunstvolleren Meistergesang formal eher anspruchslosen — spétmittelalter-
lichen Spruch- und Priameldichtung, die er vielleicht in den ersten drei Jahr-
zehnten seines Lebens in Augsburger Handwerkerkreisen kennengelernt hat-
te. Bei der Redaktion des Kunstbuchs lag ihm anscheinend eine der in zahl-
reichen Versionen kursierenden handschriftlichen Spruchsammlungen vor,
deren Hauptanliegen die Vermittlung einer asketisch-moralischen »From-
migkeit« oder »Gerechtigkeit« war, eines Konzepts, das eng mit jener reli-
giosen Haltung verwandt ist, die im frithen Tadufertum hédufig dem lutheri-
schen Konzept der Rechtfertigung gegeniibergestellt wurde. Die spatmittel-
alterliche Religiositit der Spruchdichtung wirkt in Malers tiduferischer From-
migkeit, von der wir dank der von Fast zusammengetragenen Dokumente
zur Biographie Malers bis in mancherlei Einzelheiten hinein Kenntnis ha-
ben, deutlich nach — nicht ohne allfillige dogmatische Korrekturen, aber im
Grundton unverkennbar. Als Beispiel der tduferischen Rezeption spitmittel-
alterlicher religioser Spruchdichtung mag Malers Bearbeitung des folgen-
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den Spruchs dienen, der »Gregorius«, also dem Verfasser der im Mittelalter
vielzitierten Moralia in Iob, zugeschrieben wurde. Er lautet in der Wolfen-
biitteler Handschrift:

Such zu dem ersten Gottes reich,

Vor und ee dii unterwindest deich,

Hore auch dobei ein meB, ob du macht,

Wiltu den peten, das thue mit andacht.”
In Malers Version tritt an die Stelle des Messehorens das Horen des Wortes
Gottes:

Ee du was underwindest dich,

so stich von erst Gots reich teglich.

Sein wort zu horn nit veracht,

so du betest, tis mit andacht.®®
Die iiberwiegende Zahl derjenigen im Kunstbuch enthaltenen Reimspriiche,
die sich bisher in anderen Texten nachpriifen lassen, ist von Maler aber ohne
groBere Korrekturen aus der Tradition iibernommen worden.
Die Benutzung einer spitmittelalterlichen Spruchsammlung im Kunstbuch
und die aktive Fortsetzung der Kunstform der Spruchdichtung durch Maler
bestitigen die von Fast bereits in seinem Fundbericht von 1956 geduBerte
Feststellung, daB Maler in einer aus dem Spatmittelalter stammenden, im
Zunftbiirgertum verwurzelten Tradition der gemeinschaftlichen Pflege der
Dichtkunst stand und daB unter diesen Augsburger »Poeten« ein spezifisches
Frommigkeitsideal gepflegt wurde, mit dessen EinfluB auf das Taufertum zu
rechnen ist®.
Das bevorstehende Erscheinen des Kunstbuchs macht der Forschung einen
Quellenkomplex zuginglich, dessen herausragende Bedeutung fiir die Ge-
schichte des Taufertums Heinold Fast bereits bei der Entdeckung der Hand-
schrift erkannt hat. Die Mehrzahl der Texte, vor allem die von Maler getrof-
fene Auswahl aus der Korrespondenz derjenigen vom ElsaB bis nach Mihren
und von Siiddeutschland bis Graubiinden verbreiteten Gemeinden und Kon-
ventikel, die wir als »Marpeck-Kreis« bezeichnen, waren bisher ungedruckt
oder nur in englischer Ubersetzung zuganglich.
Die im Kunstbuch enthaltenen Texte aus der Friihzeit des Tdufertums von
Hans Hut und seinen Schiilern Leonhart Schiemer und Hans Schlaffer wer-
den mit einem textkritischen Apparat ediert, der auch die Uberlieferung
auBerhalb des Kunstbuches dokumentiert, teils vollstiindig, teils unter Be-
schrinkung auf die wichtigsten Handschriften. Dem aufmerksamen Benut-
zer des Apparats wird es jedoch nicht entgehen, daB damit die von Gottfried
Seeball schon vor mehr als drei Jahrzehnten erhobene Forderung nach einer
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kritischen Edition der Quellentexte des Hutschen Taufertums nicht erfiillt
ist, denn dann hitte stets die dlteste oder beste Handschrift zugrundegelegt
werden miissen. Der im Kunstbuch gebotene Text der Schriften Huts, Schie-
mers und Schlaffers ist jedoch insgesamt weniger urspriinglich als die Uber-
lieferung derselben Schriften in Handschriften Austerlitzer und hutterischen
Ursprungs. Wer die Texte aus dem Hutschen Taufertum interpretieren will,
wird sich die besten Lesarten also aus dem Apparat heraussuchen miissen.
Was oben im Text steht, ist oft nicht Hut oder Schiemer, sondern Zeugnis
der iiber die Mitte des 16. Jahrhunderts hinaus andauernden Rezeption Huts
oder Schiemers im Marpeck-Kreis.

Das marpeckitische Taufertum war durch und durch stidtisch. In ihm spie-
geln sich die religidsen, literarischen und intellektuellen Traditionen, aber
auch Begrenztheiten des Handwerkerstandes wider. Und es befand sich in
der Mitte des 16. Jahrhunderts in einer prekéren Lage: Marpecks Vorstel-
lung einer Vereinbarkeit der stadtisch-biirgerlichen Lebensweise mit dem
Taufertum muBte am Konfessionalisierungsdruck in den protestantischen
Stidten scheitern. Daher ist das Kunstbuch, das Vermichtnis Jérg Malers fiir
eine zukiinftige Generation von Téufern, auch ein Dokument der Abkehr
Malers vom marpeckschen Tédufertum. Die Zukunft des Tdufertums lag an-
derswo: Im marginalen, aber unausrottbaren lindlichen Sektierertum der
Schweizer Tdufer; im zahen Kampf der niederlandischen Téaufer um einen
Platz in der Mitte der Gesellschaft; bis 1620 im toleranten Mihren und ein
Jahrhundert spater dann in Amerika.
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