Hildegard Froese Tiessen

Das Neue im schon lingst Vertrauten entdecken

Die Bedeutung von Literaturund Kunst fiir die Selbsterkenntnis der Men-
noniten in Nordamerika

In vielen modernen Definitionen von Kunst ist die Vorstellung von ihr als
einem dasthetischen Mittel mit enthalten, welches dazu dient, unsere
gewohnliche Umgebung, das Alltigliche, in ein fremdes Gewand zu hiil-
len. Auf diese Weise wird dann die Art, in der wir die Dinge meistens
sehen, so sehr gestort, dal wir gezwungen werden, vieles mit neuen
Augen zu betrachten. Zeitgendssische mennonitische Dichter und Kiinst-
ler, soweit sie verschiedene Formen der mennonitischen Erlebniswelt
verzerren und objektivieren, erzielen bei ihrem sehr uneinheitlichen,
etwas engherzigen Publikum eine unterschiedliche Wirkung. Fiir die
einen (manchmal fiir verhiltnismdBig viele) ist das durch die Kunst
erreichte Verfremdungserlebnis bedrangend und bedrohlich; fiir andere -
gerade weil die Kunst vom Leser oder Zuschauer eine Neueinschitzung
seines Erlebnisses fordert - wirkt es dagegen im weitesten Sinne
befreiend.

Der Kunstler ist als Mensch bezeichnet worden, welcher ,durch die
Kruste unserer Konditionierung hinsichtlich dessen, was als ,normal‘ und
von der feststehenden ,Ordnung® sanktioniert gilt, hindurchbricht®
(Fischer, 57). Im Zusammenhang mit mennonitischer Kunst und Litera-
tur ist diese Beobachtung auf verschiedenen Ebenen anwendbar, denn die
Konditionierung der mennonitischen Volksgruppe hat sich wihrend der
vergangenen 450 Jahre nicht nur auf eine traditionelle Sehweise erstreckt,
wie man die Welt in sich aufnehmen und sich mit ihr auss6hnen soll, son-
dern auch auf einen allseits praktizierten und iiberlieferten Widerstand
gegen die erzdhlerische Darstellung im besonderen und gegen jegliches
Ausschmiicken und Verzieren im allgemeinen.

Viele zeitgendssische mennonitische Kiinstler haben durch ihre dsthe-
tische Ubersteigerung des Herkoémmlichen fiir den Zuschauer ein Mittel
. geschaffen, sich vom Alltdglichen zu distanzieren. Zur gleichen Zeit
haben sie (in einer unbeabsichtigten Geschlossenheit) durch ihre Nei-
gung zum Asthetisieren von Gegenstiinden, Briuchen und Ausdruckswei-
sen, die ganz allgemein der Bestimmung der mennonitischen Identitét
dienten, einen Weg gebahnt, auf dem sich die bildenden Kiinste innerhalb
der mennonitischen Gemeinde einen festen Platz erobern konnten. Wie
wir sehen werden, gibt es in den sich nun entwickelnden Traditionen
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mennonitischer Kunst und Literatur eine deutlich wahrnehmbare Bewe-
gung in Richtung auf die Wiirdigung des Asthetischen, welches nicht
mehr vom Praktisch-Funktionellen belastet ist. Ein etwas freier Vergleich
soll das illustrieren: Wie die mennonitische erzihlerische Darstellung
den Weg gegangen ist vom Zeitschriftenartikel und von Lebenserinnerun-
gen iiber die historisch verankerte Erzdhlung zu solchen Romanen,
welche jenes historische Kolorit nicht mehr aufwiesen, so ist auch die
mennonitische Kunst und Literatur im allgemeinen Schritt fiir Schritt
weitergegangen, aufgrund einer wachsenden Erkenntnis des dsthetischen
Wertes von so manchem, was einst zu den Alltdglichkeiten der mennoni-
tischen Volksgruppen gehorte - sprachliche Alltdglichkeiten (z. B. das
Plattdeutsche) oder niitzliche kunsthandwerkliche Gegenstande (hier vor
allem die Fleckerldecken).

In dieser fortschreitenden Umwandlung des Vertrauten haben die men-
nonitischen Kiinstler ihre Kunst sowohl in der mennonitischen Erlebnis-
welt verankert, als sie auch von den Zwingen jener Welt geldst. Bei die-
sem Vorgang haben sie die zu ihrem Publikum gehdrenden Mennoniten
dazu angeregt, sich selbst einmal nidher zu betrachten, und haben fiir sie
die Mittel geschaffen, mit deren Hilfe sie ihre Gegenwart und ihre Ver-
gangenheit neu einschitzen konnen.

L.

Ich hatte eine Weile mit dem Gedanken gespielt, diesen Vortrag recht dra-
matisch zu beginnen - vielleicht mit einem Zitat aus Sandra Birdsells
Night Travellers: .Ein Mennonit zu sein“, meint Lureen Lafrenier, ,,ist, als
ob man Akne hitte ... es ist etwas Beschimendes, etwas Trostloses. Nie-
mand mochte einen einladen® (131). Lureen, die sich selbst als das
schwarze Schaf in einer Familie sieht, die halb mennonitisch, halb Metis
ist, will nichts mit den Mennoniten, zu denen ihre Mutter gehort, zu tun
haben: ,Ich verachte ihre iibereifrigen guten Werke und das vollkom-
mene Fehlen jeglichen Sinnes fiirs Dekorative. Sie machten dadurch
einen irgendwie unnatiirlichen und grimmig-strengen Eindruck. Nur ganz
selten lichelten sie® (129). Ein Auftakt dieser Art hitte ganz sicher auch
den Anfang zu einer Beantwortung von wenigstens einer jener Fragen
geboten, die im Thema inbegriffen sind: Was haben mennonitische Auto-
ren und Kiinstler iiber ihre Volksgruppe ausgesagt? Und Birdsell steht
unter ihren Kollegen durchaus nicht allein da, wenn sie den wortgewalfi-
geren von ihren Romanfiguren erlaubt, sich ganz verschieden zu duBern,
von einer ungehemmten zynischen MiBachtung bis zu einem gewissen
Wohlbefinden, wenn sie sich liber ihre besondere ethnische Identitat ihre
Gedanken machen.
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Die Sehnsucht nach einem Abspalten, nach einer Trennung von einem
aufgezwungenen ethnischen Typ, wie sie Birdsells Lureen duBert, tritt
auch in einem stummen Selbstgespriach des jungen Erzéhlers in , The
Wedding“ zutage, einer unveroffentlichten Geschichte Patrick Friesens.
Der jugendliche Erzihler beobachtet die Gesten eines Fremden in seinem
Alter, wihrend sie sich beide anldBlich einer lindlichen Mennoniten-
hochzeit auf dem Parkplatz einer Kirche aufhalten:

»lch empfand es als absolut notwendig, da3 er erfahren sollte, ich hitte
mit all dem nichts zu tun: nichts mit dieser Kirche, dieser Hochzeit, die-
sem weien Hemd, diesen Gesdngen, diesem Deutsch, diesen begribnis-
haften Autos, der Spreu, dem Tod, welchen man im Summen der fetten
blauen Fliegen in den Autos mit den heraufgerolliten Fenstern hdren
konnte. Es war mir ein Bedirfnis, daBl er wiiBte, ich stiinde irgendwie
auBerhalb des Ganzen, aullerhalb dieser Welt des Getreides und der
schwarzen Autoridder. Vielleicht konnte ich ihm sagen, ich sei adoptiert
worden® (2).

Adoptiert? Ein dhnlicher Einfall, daB man sich aus der Gemeinschaft aus-
sondern konnte, indem man vorgab, von vornherein nie dazu gehort zu
haben, brachte vor ein paar Jahren Rudy Wiebe dazu, in The Camrose
Review ein fiktives Interview zu veroffentlichen, in dem er erklirte, wie es
dazu gekommen war, dal er Mennonit wurde und warum er bei seinem
EntschluB3, sich dieser Gruppe anzuschlieBen, doch nicht so schlau gehan-
delt hatte, wie er sich das einmal vorgestellt hatte. Indem er - reichlich
absurd - die Rolle eines ,Sohnes des Generalinspekteurs des britischen
Heeres®“ (40) spielte, der in seiner Jugend mit voller Absicht ganz in die
Rolle eines Mennoniten geschliipft war, schrieb er:

,Ich bin Brite, ich bin Englinder. Mit Mennoniten hatte ich nie etwas zu
tun; das ist eine frei erffundene Geschichte, die ich mir zurechtlegte, weil
es im Westen Kanadas viel angebrachter ist, zu einer ethnischen Gruppe
zu gehoren, als ein Englidnder zu sein. Es ist doch tatsichlich so, wie jeder-
mann genau weil}, daBl ein kanadischer Schriftsteller einen gewaltigen
Nachteil hat, wenn er englisch ist statt besser Ukrainer oder Grieche oder
Islinder oder Mennonit. So konnte ich aus den Rassen der Welt eine fiir
mich auswidhlen, und dann traf ich eine wirklich schlechte Wahl . . .%(40).
Wiebe zielt hier mit einem Teil seiner Ironie auf sich selbst, aber im
wesentlichen auf die mennonitische Volksgruppe, die eine so schwan-
kende Bewertung bei der Aufnahme seines Werkes als auch seiner Person
gezeigt hat.

Rudy Wiebe hat sympathische Gestalten geschaffen, die sich innerhalb
der mennonitischen Volksgruppe durchaus wohlfiihlen (wohl ganz beson-
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ders Frieda Friesen in The Blue Mountains of China); andere seiner
Romanfiguren driicken den gleichen Widerwillen oder die gleiche
MiBachtung aus, die wir bei den von Birdsell und Friesen geschaffenen
Gestalten bemerkt haben. So wiinscht sich beispielsweise Liesel Driedi-
ger in The Blue Mountains of China nichts sehnlicher, als ausbrechen zu
konnen aus dieser Gruppe von Leuten mit ihren ,dicken Schals und Pelz-
miitzen® (77), ihrem ,dummen alten Dorf, [wo sie] nur Platt oder Deutsch
sprachen, welches klang wie - wie - sie konnte an nichts anderes denken
als an die schweren Filzstiefel, die von einigen Minnern immer noch
getragen wurden und die beim Vorbeischlurfen einen solchen Gestank
hinterlieen® (81).

Mit derartigen Zitaten hitte ich also ganz gern angefangen, mit einigen
der sehr deutlichen und nicht miBzuverstehenden Reaktionen auf die
Volksgruppe; mit Thom Wiens, wie er (in Peace Shall Destroy Many) seine
Mutter herausfordernd fragt: ,Und warum miissen wir in Wapiti nur die
Mennoniten lieben?“ (215) oder mit Tante Lizzy in Barbara Smuckers
Days of Terror, wie sie versucht, die Allgemeinschuld fiir die Grausamkei-
ten, die die Mennoniten wihrend der russischen Revolution erleiden
mufBten, abzuschiitteln, wenn sie riickblickend murmelt: ,,Unser schreck-
licher Reichtum . .. wir besallen ja so viel mehr als die meisten® (58). Aber
wenn man so vorgehen will, gibt es Probleme, auch wenn es noch so inte-
ressant ist zu horen, wie mennonitische Romanfiguren ihr Mennoniten-
tum auf dieselbe Stufe stellen wie den Befall von Akne oder das Tragen
iibelriechender Filzstiefel oder auBergewohnlich groBen Reichtum.
Aber wenn wir einmal die verschiedenen Arten der Reaktion auf die Men-
noniten, wie wir sie in der mennonitischen Literatur finden, aufgezeich-
net und sortiert haben - was dann? Und auBerdem: weichen wir mit dem
Gebrauch des Begriffs mennonitische Kunst nicht der eigentlichen Frage
aus? Worin besteht denn nun die mennonitische Kunst und Literatur?
Fangen wir also noch einmal von vorn an, und zwar wie folgt.

Ich will hier nicht so tun, als ob ich mennonitische Literatur (oder Kunst)
auf irgendeine endgiiltige Art definieren kénnte. Stattdessen will ich ver-
suchen, meinen Gebrauch dieses Begriffs auf die hier passende Anwen-
dung zu beschrinken. Im Namen dieser Diskussion soll mennonitische
Literatur und Kunst aus solchen Werken bestehen, die von Menschen
hervorgebracht wurden, welche innerhalb einer Mennoniten-Gemeinde
aufwuchsen und die - ganz besonders in den charakterformenden Jugend-
jahren - Zugang hatten zu allem, was innerhalb der Gemeinschaft
geschah. Ob sie dann spéter vorzogen, sich teilweise oder vollig von den
Mennoniten zuriickzuziehen, ist fiir das hier avisierte Ziel belanglos,
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ebenso wie die Frage, ob sich die Themenstellung ihres Werkes sofort
identifizieren 1aBt als eine, die sich besonders mit der individuellen oder
der gemeinschaftlichen mennonitischen Erlebniswelt befaBt (obwohl das
in den meisten Fillen so sein kann).

Diese hier anzuwendende Definition muB} sogar noch enger gefaBit wer-
den. Bei meiner Diskussion von Schriftstellern und Kiinstlern habe ich
mich meist auf solche beschrinkt, deren Werk als schépferisch in der Lite-
ratur oder den bildenden Kiinsten anerkannt wird, sowohl innerhalb als
auch auBerhalb der Volksgruppe. Mit anderen Worten: Es miissen Werke
sein, welche im breiten Schaffen der kanadischen oder amerikanischen
Kultur bereits eine wahrnehmbare Rolle spielen. Dabei fallen einem
gleich ganz bestimmte Namen ein, besonders in Kanada, wo mehrere
mennonitische Schriftsteller und Kiinstler bereits als nationale litera-
rische und kiinstlerische Personlichkeiten anerkannt sind. Rudy Wiebe,
Empfinger des Preises des Governor General fiir Dichtkunst und Vorsit-
zender des Schriftstellerverbandes (1986-87); Andreas Schroeder, einer
seiner friiheren Vorsitzenden (1966-67); Patrick Friesen, Mitglied der
Geschiftsfiihrung der Vereinigung kanadischer Dichter und Griinderpri-
sident der Schriftstellervereinigung von Manitoba; Barbara Smucker,
Verfasserin von Kinderbiichern und Empfingerin des Canada Council-
Preises fiir Kindererzdhlungen im Jahre 1979 (fiir Days of Terror, ein fiir
Jugendliche bestimmter Roman iiber mennonitische Erlebnisse in RuB-
land wihrend der Revolution); Victor Jarrett Enns, Geschiftsfithrer der
Schriftstellervereinigung von Saskatchewan, wo ein Jahresetat von fast
einer halben Million Dollar dazu verwendet wird, neue und auch
bekannte Schriftsteller aus Saskatchewan zu fordern und die in Saskatche-
wan entstandene Literatur {iberall in der Provinz bekannt und zuginglich
zu machen; Sandra Birdsell, die 1986 als eine der zehn besten Roman-
schriftsteller der auf Atwood folgenden Generation gewihlt wurde.

Bei den bildenden Kiinsten ist besonders der Filmemacher Allan Kroeker
zu erwiihnen, dessen Fernsehdramen und dramatische Gestaltungen ihm
internationale Auszeichnungen bei Filmfestspielen auf der ganzen Welt
eingebracht haben, und die Bildhauerin und Malerin Gathie Falk, deren
1985-86 gezeigter zusammenfassender Riickblick (an der Westkiiste und
in Montreal) die groBte Einzelausstellung war, die je in der Kunstgalerie
von Vancouver geboten wurde.

Daneben gibt es auch noch Kiinstler, die nicht den Bekanntheitsgrad der
eben aufgezihlten haben, deren Werk aber trotzdem schon innerhalb und
auBerhalb der mennonitischen Volksgruppe beachtet wird. Der Erzihler
Arnold Dyck und die Romanschriftsteller Sara Stambaugh und Armin
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Wiebe, deren Werke [ Hear the Reaper’s Song und The Salvation of Yasch
Siemens beide in die engere Wahl fiir die besten Erstlingsromane in
Kanada im Jahre 1984 kamen; der Dichter David Waltner-Toews, der
Schriftsteller Di Brandt, die Collage-Kiinstlerin Susan Shantz aus Ontario
und die Malerin Erma Martin Yost aus New Jersey, der Maler Woldemar
Neufeld aus Connecticut, die Winnipeger Kiinstlerinnen Aganetha Dyck
und Wanda Koop, deren Werk schon in groBBeren kanadischen Kunstzeit-
schriften rezensiert wurden.

Diese Liste ist natiirlich nur eine Auswahl. Sie zeigt uns aber doch ein Bild
vom Gesamtwerk jener mennonitischen Kiinstler, die am bedeutendsten
Schaffen der Gegenwart beteiligt sind, und bietet uns die Gelegenheit,
mit unseren Fragen tiber die Stellung der Kunst in der mennonitischen
Volksgruppe anzufangen. Damit sind nicht nur Fragen gemeint wie: ,,Sind
die Mennoniten im allgemeinen fiir das Kiinstlerische empfinglich?“ und
,Welche Aussagen haben mennonitische Kiinstler liber ihre eigene
Volksgruppe gemacht?“, sondern auch ,,Welche bevorzugten Motive und
Themen konnen wir in der modernen mennonitischen Literatur und
Kunst feststellen? Auf die letztere Frage lieBe sich antworten: der verkla-
rende Bericht iiber die Vergangenheit, und dabei besonders tiber die
Erlebniswelt in RuBland, das Erforschen der Rolle einer Sprache als
Waffe, die Darstellung kultureller Hindernisse, interner Besonderheiten
und Brauche. Themen sind die Dynamik der kulturellen Assimilation und
ihrer Ubergangsphasen, sexuelle Unterdriickung, die Isolation der Volks-
gruppe, das betonte Uberbewerten des Alltiglichen, die gesteigerte Anfil-
ligkeit fiir Weltlich-Siindhaftes und so weiter.

Nachdem wir nun fiir unsere gegenwirtige Zielsetzung erst einmal die
Wesensart mennonitischer Kunst bestimmt und einige am breiten Kunst-
schaffen beteiligte Kiinstler mit Namen genannt, nachdem wir auch der
Versuchung widerstanden haben zu erzdhlen, auf welche Weise die men-
nonitische Kunst - einfach und wortlich genommen - die ethnische Iden-
titat offenlegt, will ich noch einmal zum Anfang zuriickkehren, denn wir
sind hier weniger an der Kunst und Literatur als einer schlicht-redlichen
kulturellen Widerspiegelung interessiert, sondern vielmehr an den Kiin-
sten als einer méchtigen, gestaltenden Kraft in einer Volksgruppe - beson-
ders auch daran, wie sie sich, vielleicht seit der Jahrhundertwende, beson-
ders aber in jingerer Zeit, den ihnen gebiihrenden Platz in der Welt der
Mennoniten erobert und gleichzeitig dann doch allerhand dartiber ange-
deutet haben, wer die Mennoniten eigentlich sind. Bei meinen weiteren
Ausfiihrungen beziehe ich mich hauptsichlich, aber nicht ausschlieflich,
auf in Kanada entstandene Werke, wo sich die aus RuBland stammenden
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Mennoniten besonders stark mit Literatur und den bildenden Kiinsten
befaBBt haben, wobei die Musik, die eine gewaltige kulturelle Rolle in der
Gemeinschaft spielt, unerwahnt bleiben soll, weil diese Rolle schon von
anderer Seite erforscht wurde. Warum besonders in Kanada? Aus ver-
schiedenen Griinden, einschlieBlich der Tatsache, dafl die multikulturelle
Politik der Bundesregierung (besonders mit ihrem energischen Pro-
gramm, Publikationen finanziell zu unterstiitzen) etwa in den letzten
zehn Jahren das Entstehen vieler mennonitischer Schriften ermutigt und
gefordert hat, einschlieBlich der Ubersetzung von fast vergessenen deut-
schen Biichern wie Hans Harders Keine Fremden im Exil und anderer
Werke aus der Reihe des mennonitischen Literaturvereins, wie auch
meine demnichst erscheinende Sammlung von mennonitischen Kurzge-
schichten unter dem Titel Liars and Rascals.

2.

Die Asthetik (eine Art der Kunstbetrachtung) ist in der mennonitischen
Volksgruppe zu der Zeit entstanden, in der sich auch die Personlichkeit
des Kiinstlers herausbildete, eine Personlichkeit, der die meisten Menno-
niten ganz allgemein auch jetzt noch mit einem gewissen Unbehagen
gegeniiberstehen. Seit der Veroffentlichung von Dycks Verloren in der
Steppe in den vierziger Jahren konnen wir den dringenden Wunsch in der
mennonitischen Literatur wahrnehmen, dem Kiinstler, dem Trdumer,
doch einen entsprechenden Platz in der Gemeinschaft einzurdumen und
ihn als einen vollwertigen Menschen anzuerkennen und zu wiirdigen. Die
Figur Hans Toews glaubt zu Beginn dieses Bildungsromans, dal} seine
angeborene kiinstlerische Empfindsamkeit in der Steppe unweigerlich
gedrosselt werden wiirde, wo man ihn seitens der Gemeinde nur so weit
akzeptiert, als er seine Tuchtigkeit als ein fleiBiger Bauernjunge unter
Beweis stellt. Hans wird von den Gestalten einer Phantasiewelt in Bann
geschlagen. Die Erwartungen der Mitmenschen ihm gegentuber vertiefen
nur seine hilflos-wiitende Enttiduschung, sobald er aus seiner zauberhaf-
ten Traumwelt, seiner Welt von Rittern und Drachen, aufwacht und sich
von neuem nur ,,in Hochfeld, auf der Schwelle des Scheunentors® wieder-
findet: ;

,Und wie einmal schon, damals, als er Kronsweide erlebte, hadert Hans
mit seinem Schicksal: Was ist schon Hochfeld, dieses niichterne Dorf mit
seinen geraden Linien und rechten Winkeln. Diese Bauernhofe, alle nach
demselben Plan angelegt. Diese Hauser, alle mit derselben Stubenanord-
nung und Einrichtung. Und die Stélle, die Scheunen, alle nach demselben
Muster erbaut, die Vorgirten, die Hintergérten, iiberall dasselbe. An der
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Gartengrenze die Maulbeerhecke von einem Ende des Dorfes zum
andern. Alles, alles dreiBigfache Wiederholung derselben Schablone.
Und tritt man durch die Hecke ins Freie, so liegen da endlos die Getreide-
felder, alle gleich groB, alle mit derselben Getreideart, und hinter ihnen
die Steppe, die Viehweide, noch viel eintdniger als alles andere ... Wie
arm, ach wie arm und verloren fiihlt Hans sich in dieser Steppenwiiste und
wie gliicklich und reich erscheint ihm dagegen der drmste Kéhlerbulrin
jenen fernen Zauberwildern, wo man auf Schritt und Tritt einer verwun-
schenen Prinzessin, einem stolzen Ritter oder einem verwegenen Schnapp-
hahn, wenn nicht gar einem feuerspeienden Drachen begegnet ...
[Hans] liegt dort aber, bis dann vielleicht eine rauhe Stimme hdhnisch
fragt: Na, was liegt dieser sich denn herum? - So dumm fragen verwun-
sche Prinzessinnen nicht. Und Hans schleicht dann still nach Hause und -
greift doch wieder zu seinem Buch® (180-181).

Trotz seiner zuriickgeddmmten kiinstlerischen Empfindsamkeit und der
Geringschitzung, die ihm in der ,rauhen Stimme* widerfihrt und vor-
wirft, die Zeit zu vergeuden, hilt Hans an seiner Vision von der Existenz
jenseits des pragmatischen und sich monoton wiederholenden bauerli-
chen Lebenskreises fest. Als ihm dann spiter der Durchbruch zu einer
kiinstlerischen Sehweise gelingt, bei der er seine innere Erfahrung ver-
arbeitet, stolpert auch er notgedrungen auf die Entdeckung zu, die im
mennonitischen Kunstschaffen so oft begliickt empfunden wird, dal3
nimlich das Alltdgliche und Unromantische (was im Falle von Hans die
Steppe bedeutet und das kleine Dorf Hochfeld mit all seiner Engherzig-
keit) durch die schopferische Phantasie als Kunstwerk neu entstehen und
sich so in einer neuerworbenen, schonheitsumrahmten Vielfalt darbieten
kann.

In einem Interview, das vor einigen Jahren in Visions and Realities ver-
offentlicht wurde, erwihnte Patrick Friesen, welche innere Befreiung als
Kiinstler ihm zuteil wurde, als er erkannte, wie im ganz Alltaglichen der
Grundstoff fiirs Poetische steckt:

»Ich erinnere mich, daB mein groBer Durchbruch kam, als ich das Wort
~Eisenbahn“ in einem Gedicht verwandte. Eisenbahn konnte man das
hineinschreiben? Ich hatte es in einem Gedicht von Betjeman gelesen,
Eisenbahn. Und ich sagte mir: ,Na so was, dieser Kerl ist doch ein ganz
gewOhnlicher Mensch, er ist so alltagsverhaftet, und wie kann er sich das
nur leisten?“ (245).

Die ganz dhnliche Entdeckung des Hans Toews kennzeichnet einen der
ersten grofien, der Selbsterkenntnis dienenden Momente im Literatur-
schaffen der Mennoniten, wenn ndmlich hier dem Kiinstler klar wird, daf3
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die Alltagswelt, die ihn umgibt, bequem entdeckt und einbezogen, dabei
auch auf dem AmboB seiner Vorstellungskraft kriaftig umgeformt werden
kann.

Etwa zu Beginn des letzten Romandrittels kommt dem empfindsamen
jungen Helden eine neue begliickende Einsicht. Wihrend einer Fahrt in
die Stadt bemerkt er in einem Schaufenster Gemalde russischer Kiisten-
szenen und Landschaften, und das fiihrt ihn zu manchen Uberlegungen,
da diese Darstellungen so gar nicht zu seiner eigenen zidhen Ansicht vom
,prosaischen” Dorfleben passen:

LJImmer nur ist [ein Bild] etwas GroBartiges oder doch etwas Fernes, nie
etwas, wie man es hier in der Steppe und in Hochfeld sieht. Nie solche
Menschen, solche Hiuser, solche Mais- und Getreidefelder. Wie das wohl
kommt? Ob man das nicht malen darf oder ob sich das vielleicht nicht
malen 14Bt oder ob das einfach alles so unbedeutend ist, dal} es sich zu
malen nicht lohnt. Vielleicht ist es aber auch, weil von allen Malern nur
keiner weil}, daB es solche Dorfer wie Hochfeld tiberhaupt gibt und solche
Menschen, wie sie in Hochfeld leben. Das wird’s wohl sein, niemand auf
der Welt weil} etwas von Hochfeld und seinen Menschen, und darum liest
man auch nie in einem Buche von ihnen. Wie dem nun aber auch sei, er
wird so ein Bild malen, den kleinen Hochfelder Bauernbuben im Maisfeld
(284).

In diesem kleinen Erlebnis finden wir nicht nur einen ans Wesentliche
rithrenden Bericht {iber das Erwachen kiinstlerischer Empfindsamkeit,
die ja durch das ganze Buch hindurch entwickelt wird. Was wir hier sehen,
ist vielmehr, wie ein junger Mennonit einer Welt, die er stets fiir , langwei-
lig“ und ,,monoton® hielt, eine neue Identitit verleiht. Er hat hier durch
seine Vorstellungskraft eine Art Mythos vom mennonitischen Dorf Hoch-
feld geschaffen - um nicht zu sagen, einen gewissen Mythos vom kleinen
mennonitischen Bengel in der Steppe. ;

Wie die Erfahrung von Hans andeutet, ist Kunst eine gro3e Formkraft, sie
verhilft uns nicht zu einem bloBen Abbild der Wirklichkeit, sondern
gestaltet das von uns Wahrgenommene, beeinflut und bereichert
dadurch unser Leben. Kunst beschrinkt sich nicht darauf, nur nachzubil-
den, was wir sehen, sondern bringt uns zweierlei: das, was wir sehen, und
eine neue Art, wie wir es sehen. Hans hat den Ehrgeiz, Hochfeld der Welt
zu erkldren; das noch Wichtigere aber liegt darin, dal er den Hochfeldern
ihr Hochfeld erkldaren wird. Es steht auller Zweifel, daBl die Mennoniten
immer schon die unbestechliche Macht der Kunst bei der Bestimmung
dessen, was und wie wir auch das uns schon ganz Vertraute sehen, richtig
erkannt haben und daB gerade diese Erkenntnis fiir den Widerstand ver-
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antwortlich ist, welcher in der Welt der Mennoniten gegen die Kiinste,
und dabei besonders gegen realistische -Romane, bestand.

Der Umfang und Ton der Briefe, die den Mennonite Brethren Herald als
Reaktion auf die dort erschienene positive Besprechung von Rudy Wiebes
My Lovely Enemy iiberschwemmten, machen deutlich, wie sehr manche
Angehorige der mennonitischen Volksgruppe darauf bestehen, den
Romanschriftsteller weiterhin als einen Eigenbrotler, einen Ketzer oder
ganz einfach einen Spitzbuben anzusehen. Und es ist besonders erwih-
nenswert, daB eine betrichtliche Anzahl der wortstirksten feindseligen
Briefschreiber erkliirte - und das obendrein noch mit Stolz - daB sie sich
nicht dazu herabgelassen hitten, das verriterische Buch zu lesen!

Eine stark auf Unterdriickung gerichtete Einstellung gegentiber den Kiin-
sten kann in der mennonitischen Literatur oft mit einer betonten Religio-
sitdt identifiziert werden, die natiirlicherweise im Gegensatz steht zum
innerlich freieren und vielschichtigeren Empfindungsvermégen des
Kunstschaffenden. Der Mangel an leichter Lebensart, mit dem die
fromme Person (unweigerlich die Mutter) der drohenden, andersartigen,
aufs Kiinstlerische gerichteten Sehweise gegeniibertritt, findet seinen
Ausdruck in Verloren in der Steppe, wo wir sehen, wie abwehrend die Mut-
ter auf die Lektiire ihres Sohnes reagiert (interessanterweise ist der Vater
viel aufgeschlossener fiir Literatur):

“[Vater] sitzt und liest. Frither hat er nur in der Bibel gelesen, im Gesang-
buch und im Katechismus, mit den Jahren aber und mit den heranwach-
senden Sohnen ist auch er weltlicher” geworden. Und heute liest er auch
Zeitungen. Vor allem den ,Botschafter, dann auch die ,,Friedensstimme*
... Um Weihnachten herum erscheint dann noch der Familienkalender,
der immer eine sehr willkommene Lektiire ist. Oft 148t er sich auch von
Hans den  Kinderfreund® geben. Er hat da schon alles gelesen, aber dieses
und jenes liest er auch schon gerne ein zweites Mal. In letzter Zeit nun hat
Vater gar angefangen regelrechte ,,Geschichtenbiicher” zu lesen. Diesel-
ben, die Berend liest und Hans. Das ist nun zwar ,,unniitzes Zeug®, aber
SpaB macht’s ihm doch, und Mutter muB oft zwei- auch dreimal rufen, ehe
er das Buch weglegt und an den EBtisch kommt. Mutter schilt in ihrer stil-
len Weise liber solche Biicherleserei, und es sehe ja recht hiibsch aus,
wenn er, der Vater selber, nun auch noch mit dieser Unsitte anfange, - es
sei grad genug, dal man die Jungen fast nicht mehr von den Biichern los-
kriege. Er werde wohl bald gar noch Romane lesen. So schilt Mutter. -
Romane - etwas Schlimmeres, den Menschen gradwegs ins Verderben zu
stiirzen, gibt’s fiir die ehrsamen Hochfelder, wenigstens in ihren dlteren
Jahrgingen, nicht. Romane - huh! - Und eines Tages sitzt Vater richtig
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hinter einem Roman, Berend hatte grad nichts anderes. Und siehe da, es
kommt kein Erdbeben. Und als dann die Welt auch sonst nicht aus den
Angeln fliegt, liest Vater auch eine zweite ,Liebesgeschichte.“ Berend
aber, der Losleder, lacht sich ins Fiustchen, dal er Vater so schon zum
Bosen verfiithrt und daB er ihn jetzt in der ganzen Biichersache sozusagen
fest hat“ (215-216). -

In einer dhnlichen Szene in The Trail of the Conestoga von Mabel Dunham,
die von Siedlern abstammt, die teils Schweizer, teils pennsylvanische
Mennoniten waren, verurteilt die Muttergestalt Nancy Eby, in einem
Anfall von heiliger Emporung, daB ihr Sohn Pilgrim’s Progress liest. Kaum
war das Geschirr vom Tische gerdumt und durch das rote Tischtuch
ersetzt worden, als Hannes schon ein Buch aus seiner Tasche zog, sich auf
den Platz von Christian setzte und zu lesen anfing.

»Sofort machte sich Nancy Sorgen. Aufgeregt kam sie herbei und schaute
ihrem Sohn iiber die Schulter. Es war so, wie sie es erwartet hatte. Er war
schon wieder beim Lesen seiner nutzlosen Geschichte. ,Er ist schon wie-
der dabei,* sagte sie zu ihrem Mann. ,Ach laB ihn doch in Ruhe,” sagte
Christian, recht gleichmiitig. ,Das ist immer der leichte Ausweg,” sagte
Nancy darauf mit einer kummervollen Stimme. ,,Die ganze Erziehung
wird mir iiberlassen. All die Liigen, die er da liest! Das wird ihm noch Leib
und Seele verderben!®

Christian interessierte sich geniigend fiir das Seelenheil seines Sohnes,
um sich die Brille aufzusetzen, hiniiberzugehen und ihm {iber die Schul-
ter zu schauen, um zu sehen, welcher Art die verderbliche Literatur wohl
war, die Hannes mit solchem Eifer verschlang. Er war liberrascht, dort sei-
nen eigenen Namen gedruckt zu finden. ,Christian im Abgrund der Ver-
zweiflung® las er.

,Es ist weiter nichts als ein Haufen Liigen,“ sagte Nancy noch einmal.
Aber Christian vertiefte sich in diesen seinen Namensvetter, welcher in
eine groBe Grube gefallen zu sein schien, und wollte unbedingt erfahren,
ob er dort auch wieder herauskommen wiirde. Er konnte es kaum erwar-
ten, bis Hannes die Seite umblétterte. ,Jetzt liest auch du noch diese
Liigen,“ rief Nancy, erfiillt von jener Art der Gefiihlsaufwallung, die als
heilige Emporung bekannt ist. Ganz schnell fegte ihre Hand runter auf
den Tisch, ergriff das seelenverseuchende Ding und warf es ins Feuer.
,50,“ sagte sie zufrieden, ,jetzt kann es keinem von euch mehr schaden.
Ist die Bibel fiir euch nicht mehr gut genug?“

Hannes war verbliifft, aber er sagte nichts. Er wuBlte ja, daB es zwecklos
wire,

»Wo hast du es denn her?“ fliisterte Christian.
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,Von Jake Brubacher“, antwortete Hannes. ,,Er hat es mir schon letzte
Woche aus Lancaster mitgebracht.®

Christian achtete genau auf Nancys Hin und Her. Im richtigen Augenblick
nahm er seinen Geldbeutel heraus, entnahm ihm einige Miinzen und
sagte: ,,Sag ihm, er kann dir ein anderes mitbringen, irgendwann, wenn er
wieder hinfidhrt.*

»Es ist ein Buch mit Geschichten®, sagte Hannes, denn er wollte das Geld
seines Vaters nicht ohne dessen Wissen und Einverstdndnis fiir irgend-
welche aufriihrerische Literatur ausgeben. ,Ja, natiirlich, ein Geschich-
tenbuch,”“ antwortete Christian, und er schob dem Jungen das Geld in die
Tasche. ,Ich habe genug gelesen, um das begriffen zu haben. Du muBt es
aber verstecken, Hannes, oder es wird auch im Feuer landen.“ Und er
schaute mit einem bedeutsamen Blick in Nancys Richtung.

Und so war die geheime Abmachung getroffen.®

Hier wire ich versucht, vom Thema abzuschweifen, mir die Folgerungen
aus diesem kleinen Mythos ndher anzusehen, der sich aus der Zusammen-
stellung der eben zitierten Texte ergibt: Die mennonitische Muttergestalt
als eine zerstorerische Kunstfeindin. Aber ich will dieser Versuchung
widerstehen.

Die Uberzeugung Nancy Ebys, daB Erdichtetes zur Verdammnis fiihrt,
weil es ,ein Haufen Liigen® sei, ist natiirlich nicht nur eine ,mennoni-
tische®. Das Ablehnen von Romanliteratur mit der Begriindung, daB sie
sich von der ,objektiven Wahrheit” entferne, kann man in verschiedenen
kulturellen Traditionen finden, so bei den Puritanern im England des 17.
Jahrhunderts, die gleichzeitig mit Milton recht gut eine ganze Poeten-
schule hitten hervorbringen kénnen, wenn sie nicht mit Argwohn das
weltliche Vorstellungsvermdgen betrachtet hitten, welches Tkonen und
Statuen und komplizierte Kirchenrituale zu schaffen imstande war - alles
Verlockungen der Sinneswelt, welche drohten, die Energien des Geistes
zu verfilschen und zu verzetteln. Es ist ausreichend bekannt, daB die
Mennoniten dieses Miftrauen gegentiber Ausschmiickung und Verscho-
nerung durchaus teilten. Und ihr Mangel an Gelassenheit gegeniiber jegli-
chem Erdichteten (ein ungutes Gefiihl, welches sich, wie bereits gesagt,
bis in unser Jahrzehnt bemerkbar macht) ist der Ausdruck eines weitrei-
chenden allgemeinen Widerstandes gegentiber allem Nicht-Konkreten,
gegeniiber jenen ,Liigen“, gegen die sich die Nancy des Dunhamschen
Romans wendet.

Sehr wahrscheinlich war der Widerstand gegen Literatur und Kunst unter
den Mennoniten nie ein allumfassender, wie die recht eindrucksvolle
Liste der mennonitischen Schriftsteller in The Mennonite Encyclopedia
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kundgibt. Aber Aufnahmebereitschaft fiir die Kiinste war und ist inner-
halb der mennonitischen Volksgruppe unregelmifBig entwickelt, wie uns
Jacob H. Janzen, einer ihrer Kunstforderer, in der ersten Nummer von
Mennonite Life (Januar 1946) gezeigt hat, wo er sich in seinem Aufsatz liber
»,Die Literatur der russisch-kanadischen Mennoniten® daran erinnert, wie
er, ein Romanschriftsteller, bei seiner Ankunft in Kanada im Jahre 1924
von Vertretern der Kirche empfangen wurde:

»Als ich nach Kanada kam und in meinem gebrochenen Englisch versuch-
te, einem mennonitischen Bischof klarzumachen, daB ich ein ,novelist®
[Romanschriftsteller] wire (was als Ubersetzung fiir ,,Schriftsteller in
meinem Worterbuch stand), war er sehr erstaunt. Er versuchte mir dann
klarzumachen, daBl ,novelists“ Autoren wiren, welche Erdichtetes nieder-
schrieben, und daB Dichtung dieser Art Liige wire. Nun wollte ich mich
ihm ja gewil nicht als einen berufsméBigen Liigner vorstellen. Mir selber
gestand ich es zwar ein, aber ihm gegeniiber doch nicht horbar, dal} ich
haargenau jene Sorte von ,Liigner” war, der ihm einen solchen Schock
versetzt hatte® (22).

Janzen warb ebenso wie Arnold Dyck dann kriftig um eine bessere Auf-
nahme und Entwicklung der Kiinste unter den kanadischen Mennoniten.
Beide sahen es als eine ihrer wichtigsten Aufgaben an, beim Heranbilden
eines mennonitischen Publikums zu helfen, welches, wie Janzen behaup-
tet, bereits um das Jahr 1935 schon eine geniigend giinstige Reaktion auf
verschiedene interessante Erzdhlungen entwickelt hatte, ob diese nun das
Leben von Heiligen beschrieben oder die Abenteuer von Pionieren und
Indianern in amerikanischen Grenzgebieten. Aber das gleiche Publikum
war ganz entschieden gegen dhnliche erzihlende Werke iiber Mennoni-
ten selbst eingestellt, wie Janzen beobachtete:

»,Das Mennonitentum wurde in gewisser Hinsicht als eine ,terra sancta“
betrachtet, auf der die Gauklerei des Romanschrifttums ganz fehl am
Platze war. DaB Mennoniten in dieser Art des Schrifttums [dem Roman-
haften] etwas hervorbringen wiirden, war ganz einfach Siinde. Man
konnte doch schlieBlich das Mennonitentum nicht auf eine derart
schndde Weise behandeln®“ (22).

Janzens mit unbehaglicher Einsicht gepaarte Verzweiflung iiber die Auf-
nahme der Kiinste bei den Mennoniten wird im gleichen Aufsatz auch
noch betont in seinem Kommentar iber Joost van den Vondel, den hol-
lindischen Autor des 17. Jahrhunderts, des goldenen Zeitalters der holldn-
dischen Literatur. Ein Mennonitenabkémmling von beiden Eltern her
und vier Jahre lang Diakon in der mennonitischen Kirche (1616-1620), trat
er 1641 zum rémisch-katholischen Glauben iiber. Dieser Ubertritt zum

144



Katholizismus, so deutet Janzen mit Bedauern an, war nicht (wie viele
annahmen) ,begriindet in der Gottlosigkeit oder der Treulosigkeit gegen-
iiber der Bruderschaft, in der er geboren war®, sondern fand statt, damit
die Mennoniten nicht weiterhin seinen Talenten im Wege stehen konn-
ten. Janzen beklagt das offen, wenn er sich dann weiterhin fragt, ob denn
Fritz Senn (Gerhard Friesen), welchen er als ,,den Tschaikowsky der men-
nonitischen Dichter und Romanschriftsteller” bezeichnet, nicht - wie van
den Vondel - aus der Kirche austrat, weil er sie ,als zu eng und selbstgefil-
lig“ empfand: ,,Oh, wann werden wir endlich begreifen, da Menschen,
die dazu berufen sind, einen groBen Dienst zu leisten, auch die Freiheit
und die Moglichkeit brauchen, diesen Dienst zu leisten?“ ,,Gott sei uns
gnddig!“ fiigt er hinzu, indem er seiner Verzweiflung iiber die karge Auf-
nahme von Kiinstlern bei den Mennoniten Ausdruck verleiht (24).

In der Mennonitischen Volkswarte vom September 1935 stimmt G. Loe-
wen, der regelmidBig Beitrdge zur Kunst liefert, in Janzens Klage ein:
»Wir Mennoniten gehoren, wie mir oft scheinen will, im allgemeinen zu
den allerprosaischsten Menschen in der Welt. Wir sind viel zu materiali-
stisch angelegt und vergessen dariiber so leicht, daB3 es noch héhere Dinge
gibt als Geld und Gut und alles, was den Leib erhilt, dal wir auch eine
Seele und einen Geist haben, die auch befriedigt sein wollen. Mit viel
Gaben hat uns unser himmlischer Vater ausgestattet. Unsere klaren
Augen, unsere feinen Ohren und alle unsere leiblichen Krifte - was sind
es fiir herrliche Giiter! Doch héher noch stehen die Gaben unseres Gei-
stes: unser Denkvermdgen, unser filhlendes Herz, der in uns gelegte Sinn
fiir Gesang, Musik, Poesie, Religion u.s.w. Aber alle diese Gaben, sowohl
die leiblichen als auch die geistigen, sind von Haus aus nur im Keim in uns
vorhanden. Unsere Pflicht ist es, diese Keime zu entwickeln und weiter
auszubilden® (338).

Die Mahnungen von Dyck, Janzen und anderen an die mennonitische
Volksgruppe, doch die bedeutende Rolle, welche Kunst und Literatur
spielen sollten, anzuerkennen und zu entwickeln, haben iiber die Jahre
hin ihre Wirkung getan. Aber auch heute noch wird der mennonitische
Kunstschaffende sich durch seine Glaubensgemeinde wahrscheinlich
eingeengt fiihlen, die ihm entweder offen oder insgeheim seine kiinstle-
rische Autonomie versagt. Die Rolle des Kiinstlers unter den Mennoniten
bleibt schwierig, ungeldst, und so ist es recht wahrscheinlich, daf3 er ent-
weder der Gemeinde den Riicken kehrt oder - wenn er es nicht tut - sich
willig in die Rolle eines Abtriinnigen schickt.
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Die Malerin Erma Martin Yost aus New Jersey hat beobachtet, daB ihre
Familie sich mit ihrem Beruf recht gut abfinden konnte, da ihr kiinstleri-
sches Schaffen darin bestand, mit den Hdnden zu arbeiten. Ubel vermerkt
aber wurde es dagegen in ihrer personlichen Umgebung, als sie an der
Universitiat Kunst studierte: ,die Leute ... waren sehr entmutigend. Es
stellte keinen ,Dienst‘ dar.“ In einem Interview in Visions and Realities hat
David Waltner-Toews eine Bemerkung iiber seine eigene Einstellung zu
den Mennoniten gemacht, fir die er schreibt:

LAls ich aufwuchs, war es eine ganz geschlossene Welt; man konnte nicht
iiber ihre Grenzen schauen. Wenn ich also iiber die Mennoniten schreibe,
dann denke ich oft, daB ich ja eigentlich fiir das Publikum meines Vaters
schreibe. Manchmal will ich sie einfach sich selbst iiberlassen und dann
doch wieder nicht. Falls ich iiberhaupt gegeniiber irgendjemandem auf
dieser Welt eine Verantwortung habe . .. dann sollte es aufirgendeine Art
diesen Leuten gegeniiber sein. Und so kommt es vor, daB sie mich dazu
bringen, so manche Dinge, technische Dinge hinsichtlich Sprache und so,
welche ich normalerweise drinlassen wiirde, weil sie mir nichts aus-
machen, doch lieber zu streichen, weil ich eben meine, diese Leute konn-
ten daran AnstoB nehmen ...“ (248).

Im selben gemeinsamen Interview glaubte Patrick Friesen, sich in einem
anderen Punkt verteidigen zu miissen: ,Ich mochte darauf bestehen -
wenigstens fiir meine Person - daf ich ein Schriftsteller bin und nicht ein
mennonitischer Schriftsteller. Ich bin ein Mennonit, und ich bin ein
Schriftsteller, und man muB das unterscheiden® (253).

Es ist offensichtlich, daB der Kiinstler oder Schriftsteller unter den Men-
noniten entweder den ihm zustehenden Platz findet oder, falls es ihm
nicht gelingt, aus seiner Volksgruppe ausscheidet, soweit er das iiberhaupt
kann, denn seine ethnische Heimstitte wird dennoch unweigerlich im
Werke deutliche Spuren hinterlassen. Und das tatsichliche Weggehen
wird dann zweifellos zu einem Seufzer der Erleichterung bei den einen
und zu einem Ausruf des Bedauerns bei den anderen fiihren. ,,Als ich 12
Jahre alt war,“ so wird Sandra Birdsell in einem , Toronto Star aus dem
Jahre 1984 zitiert, ,.entschloB ich mich, keine gottesfiirchtige Mennonitin
zu werden. Es gab nichts, was [meine mennonitische Mutter] dagegen tun
konnte. Das Sonderbare ist, daBl die Mennoniten mich nun als eine der
ihren ansehen.”

Birdsell, Friesen, Andreas Schroeder und andere, die alle ganz bewuBt
den Standpunkt des AuBenseiters eingenommen haben, besitzen gegen-
iiber ihrem mennonitischen Publikum eine Freiheit im Ausdruck, iiber
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den solche Volksgruppenangehorige wie David Waltner-Toews und Rudy
Wiebe nicht verfligen. Wihrend Birdsell ihr Erstaunen dariiber ausdriickt,
zu einer Religionsgemeinde gezdhlt zu werden, von der sie dachte, sie
hitte ihr schon jahrelang den Riicken gekehrt, kimpft Wiebe noch um
seine Autonomie, obwohl er das mit einem gewissen Male an Ironie tut,
wie es aus seinen abschlieBenden Bemerkungen in seinem erwdhnten In-
terview hervorgeht:

,Und warum erheben die Mennoniten Anspruch auf Sie? Was haben sie
davon?

Naja, die sind ja froh, soviel Publizitit wie nur méglich mitzukriegen. Was
ich meine, ist, daf3 sie einen so geringen kiinstlerischen Ruf haben; vor der
Generation, der ich angehore, hatten sie doch nie einen englisch-sprachi-
gen Schriftsteller, der es wert gewesen wire, ein zweites Mal gelesen zu
werden.

Und wie kommt es, daB} Sie dabei ausgewihlt wurden? Hitte man sich
nicht auch einen anderen nehmen konnen?

Nun, da kann ich Thnen versichern, daB man das bestimmt schon oft
gedacht haben wird, aber nachdem mein erstes Buch erschienen war,
waren die Wiirfel gefallen. Man konnte nichts dagegen tun, und jetzt mul3
man sich eben damit abfinden.

Hier wird sichtbar, wie es bei der Herausbildung einer mennonitischen
kiinstlerischen Tradition zugeht, daB sich im Vordergrund eine Kiinstler-
gestalt erhebt, wihrend im Hintergrund als Riickendeckung eine recht
unschliissige Gruppe steht.

In dhnlicher Weise kann man in den literarischen und anderen kiinstleri-
schen Erzeugnissen wahrnehmen, wie die mennonitischen Kiinstler das
Aufblithen eines Schonheitssinnes erreicht haben, kein verlegenes
Bekenntnis ,,das ist Kunst“, oder ,,das spricht das Schonheitsgefiihl an®,
sondern eine schrittweise, ganz natiirliche Entdeckung des moglichen
Vorhandenseins des Schonen mitten im Alltdglichen. Wihrend er noch
diese Entdeckung macht, lernt der Kiinstler schon, sich von seinem Erleb-
nis zu distanzieren, und wird dadurch befidhigt - und ebenso auch alle die,
welche dem Kiinstler gern folgen und auf diese Weise tatsichlich eine Art
von Mitschopfer statt bloBe Konsumenten seiner Kunst werden - das
Neue im schon lingst Vertrauten zu entdecken. So bringt es der Kiinstler
(zusammen mit einem Publikum, das wirklich mitgeht) dazu, daB er die
von ihm dsthetisch erfate Welt immer wieder neu formt.

Als der junge Hans Toews einsieht, daB er in das Dorf Hochfeld zuriick-
kehren, es malen und dadurch sichtbar machen wird, geschieht seine Ver-
wandlung nicht ohne Vorbereitung. Schon zu Beginn seines Bildungsro-
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mans hat Dyck uns auf das kiinstlerische Empfindungsvermogen des jun-
gen Hans aufmerksam gemacht, besonders auch auf das Staunen, mit dem
er die offensichtliche Anerkennung einer Freude am Schonen vermerkt
hatte, die von anderen Familienmitgliedern gelegentlich gezeigt wurde.
So registrierte er mit besonderem Interesse und Unbehagen die Neigung
der Familie zum Sammeln zerbrechlicher Erinnerungsgegenstinde, die
als ,Zuckersachen“ bekannt sind, und bemerkt dazu: ,Nein, nicht des
Zuckers wegen sind die vielen Zuckerdinger da, sondern ihrer dufleren
Pracht wegen stehen sie leer und unbenutzt ein Jahrzehnt nach dem
andern im Glasschapp der GroBen Stube® (43). Warum, fragt sich Hans,
werden bestimmte Haushaltsgegenstande als wertvoll herausgestellt trotz
ihrer normalen Funktion? SchlieBlich hat er ja nie gelernt, Dekoratives als
solches zu schitzen, und es sind nicht nur die ,,Zuckersachen®, die ihn ver-
bliiffen:

,Dort iber der Tiir, die in die kleine Stube fiihrt, ist ein Wandbrett ange-
bracht mit einer Holzstange davor. Brett und Stange dienen als Halt fiir
die dahinter aufgestellten Teller. Die stehen auf ihrem Rand und in einer
Weise, daB ihre Innenseite mit der Bemalung dem etwaigen Beschauer
zugekehrt ist. Fiinf Teller stehen da nebeneinander und reichen iiber die
ganze Breitseite der Tiir. Vorne in dem Brett, in das entsprechend Ein-
schnitte eingekerbt sind, hingt ein Dutzend runder zinnerner EBl6ffel mit
dem Stiel nach unten. Als Hinschen das Wandbrett mit den Tellern und
Loffeln erst einmal richtig sah, hat er dariiber oft nachgedacht. Er hat
es aber nicht verstehen konnen, warum Mutter in dieser raumverschwen-
derischen Weise Teller und Loffel aufbewahrt. ,Das ist zum Hiibschse-
hen®, hat sie es ihm dann erkldrt. Nun hat er es erst recht nicht verstehen
konnen. Versteht er es etwa nur darum nicht, weil auBer diesem Teller-
brett, einem zweiten solchen in der GroBen Stube und den buntausgenéih-
ten Auflegekissen des Gastbettes nichts, aber auch gar nichts da ist, das
dem alleinigen Zweck der Wohnungsverschonerung dient” (37-38)?
Indem sie zugeben, bestimmte, einem Zweck dienende Gegenstinde
konnten noch einen anderen, von der Funktion unabhéngigen &dstheti-
schen Wert haben, konnten die Mennoniten, so scheint Dyck hier anzu-
deuten, nach und nach ein kiinstlerisches Empfindungsvermdgen entwik-
keln; eine Geisteshaltung, die es gestatten wiirde, ihre eigenen Kunstfer-
tigkeiten zur Bliite zu bringen. Der bei den Mennoniten unterdriickte
Sinn fiirs Schone findet, wie Arnold Dyck es sieht, seinen Ausdruck in den
Gldsern und dem Porzellan, die nur zur Zierde da sind, und diese Haltung
scheint nach einer Beobachtung von Hans doch wirklich mit der von den
Mennoniten praktizierten Einfachheit des fiir sie typischen Heims in
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Konflikt zu stehen. Diese Art der Reaktion fand, wie Dyck mit seinem
unnachahmlichen Humor an anderer Stelle vermerkt, auch sonstwo einen
Ausdruck: in der Weise, wie die kanadischen Mennoniten anscheinend
vorbehaltlos und ganz bieder den Eaton Katalog als eine Art von Kunst-
werk begriiBten. In der Mennonitischen Volkswarte schreibt er dariiber:
»,Malerei, Bilder! Haben wir nicht in jedem Zimmer die schonsten Wand-
kalender mit prachtigen gro3en Bildern hingen! Haben wir nicht auf dem
Regal den neuesten Eaton-Katalog liegen, das Buch, von dem bdse Zun-
gen behaupten wollen, dal3 es hierzulande als zweite Bibel gewertet wer-
den muB, und in einigen Haushalten sich tatsichlich eher abnutzen soll
als das Bibelbuch. Eatons” Katalog — wer von uns, die wir fremd ins Land
kamen, hitte seine ersten Kenntnisse im Englischen nicht aus diesem
Buche geschopft. Dem Buche mit den vielen schénen Bildern. Ein lehrrei-
ches, ein niitzliches Buch. Abende lang sitzen wir daran und genieBen es®
@9):

In all dem, was Dyck hier gutmiitig als eine gewisse Schwiiche der Menno-
niten fiir ,hiibsche Sachen® verspottet, ob das nun Teller oder Gliiser sind
oder Bilder in einem Kalender oder einem Katalog, scheint mennoniti-
sches Schonheitsempfinden eine erste Stiitze zu finden.

Der kiinstlerische Mensch erkennt die dsthetischen Moglichkeiten, die im
Gewdhnlichen schlummern, und durch das Entfernen der alltiglichen
Geritschaft von seiner praktischen Aufgabe, indem er sie aus dem iibli-
chen Zusammenhang, in dem die Gemeinde sie gew6hnlich sieht, ent-
fernt (der Teller ist nun iiber der Tiir statt auf dem Tisch), indert er auch
die Einschitzung ihres Wertes. Sobald man den Teller iiber der Tiir hin-
gen sieht, ist etwas anderes aus ihm geworden. Aus einer solchen Aner-
kennung von Gewohnheiten, die man in den mennonitischen Haushalten
schon lange gepflegt hat - wie eben die Unterbringung des dekorativen
Tellers - entspringt eine Empfinglichkeit gegeniiber der eigenen Kunst,
einer Kunst, die ihre Wurzeln in der mennonitischen Erlebniswelt hat.
Der Teller iiber der Tiir macht als Kunst wohl einen weniger nachhaltigen
Eindruck als beispielsweise die Fleckerldecke an der Wand. Der fiir den
einzelnen wichtige Umstand fiir das Akzeptieren des Tellers als Kunstge-
genstand ist, dal3 sich der Zusammenhang, in dem man ihn sieht, gedndert
hat. Ein wirkliches Problem ergibt sich immer dann, wenn das nicht
geschieht. Unter diesem Blickwinkel sollen wir die weitverbreitete Ableh-
nung sehen, die seitens der mennonitischen Allgemeinheit dem ent-
gegengebracht wird, was wir etwa unter realistischer literarischer Darstel-
lung verstehen. Der Widerstand des Publikums wurzelt ganz einfach in
einem Durcheinanderbringen von Kunst und Leben. Die Mennoniten
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werden Kunst erst voll akzeptieren, wenn sie erkennen, was sie eigentlich
ist.

4.

So mancher Kiinstler unter den Mennoniten hat eine bedeutende Rolle
gespielt, wenn es darum ging, auf eine einfithlsame Weise zu zeigen, wie
Kunst, wihrend sie vom Leben etwas ausleiht, gleichzeitig sich von ihm
losldst. Thre Kunst, durch das richtige Kombinieren von Thema und
Form, lehrt das Publikum, was Kunst ist. Das Werk der Malerin Erma
Martin Yost aus New Jersey ist besonders interessant im Darstellen, wie
die mennonitischen Kiinste - in groBem MaBe - einen leicht feststellba-
ren Katalog ihrer eigenen Entwicklung vom Praktischen zum Astheti-
schen schaffen kénnen. Die Werke in der Yostschen Fleckerldeckenserie,
die aus zweimalgedruckten Feldern mit tatsachlichen Fleckerlmustern im
unteren und mit gemalten ,,Verwandlungen“ im oberen Teil bestehen,
objektivieren gleich auf doppelte Weise die Fleckerldecke als Haushalts-
gegenstand.

Aber diese Verwandlung der Fleckerldecke durch Erma Martin Yost ist
nur ein Beispiel. Die Tatsache, da3 Merle und Phyllis Good, die die Rolle
von Publizititsbeauftragten fiir mennonitische Kunst, Literatur und Pop-
kultur, besonders fiir die Vereinigten Staaten, iibernommen haben, eine
Reihe von illustrierten Fleckerldeckenbiichern auf Hochglanzpapier wih-
rend der letzten Jahre herausgebracht haben, unterstreicht diese Deutung
der von Erma Martin Yost vorgenommenen Verwandlungen. Die Flek-
kerldecke existiert, anders ausgedriickt, fiir Erma Marin Yost oder fiir die
Herausgeber der beiden Good-Biicher nicht mehr als ein Gebrauchsge-
genstand. Indem sie durch Farbe und Foto abgetrennt wird von ihrer
eigentlichen Funktion, wird sie in etwas anderes verwandelt. Der Werbe-
text der beiden Good-Biicher bestitigt diese Deutung: ,,Diese Galerie von
mehr als 200 antiken Fleckerldecken umfalit Meisterwerke von allen
griBeren Gemeinden der Amish®, steht dort zu lesen, und die Leserin
wird ermutigt, die Fleckerldecke als ein Kunstwerk anzusehen; oder es
wird sogar vorgeschlagen, die Leserinnen sollten ,den Charme und die
Schonheit der antiken Meisterwerke nachbilden.,® indem sie selbst
Fleckerldecken herstellten.

Eine weitere Kiinstlerin im Verwandeln der Fleckerldecke ist die Kana-
dierin Gathie Falk, die ihre kiinstlerische Absicht beschreibt als das
Ergreifen ,von alltdglichen Sachen - Berichte von unwichtigen Vor-
kommnissen, Lebensausschnitte ohne Bedeutung, und ... dem Daraus-
Gestalten von etwas Einmaligem, vielleicht sogar Exotischem® (Gathie
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Falk Retrospective 8); von ihrer Arbeit hat man gesagt, es wire eine ,,Ver-
ehrung des Gewohnlichen®. Falk erkldrt, und dabei bezieht sie sich (wahr-
scheinlich) auf die Uber 100 Keramik-Kohlkopfe, die sie geformt, gelb-
grau gefdrbt, gebrannt und Blatt um Blatt bemalt hat, um sie dann aus-
zustellen (150 auf einmal), indem sie an Fiden in Augenhohe in einer
offentlichen Galerie im Jahre 1978 aufgehdngt wurden, sowie auf die Bil-
der von dieser ziemlich gewohnlichen Gemiiseart: ,Ich stelle Kohlkopfe
gerade deswegen her, weil sie eben nicht exotisch sind.“ Falk arbeitet in
einer Tradition des ,funk®, einer Art der Pop-Kunst, die in den mittleren
sechziger Jahren gepflegt wurde, aber ihre Werke, wie auch die dem hius-
lichen Leben nachgebildeten Skulpturen und Collagen von Aganetha
Dyck, offenbaren die Suche nach einer annehmbaren Asthetik, die in so
manch anderen AuBerungen mennonitischer Kunst und Literatur ihre
Parallelen hat. Wie die Fleckerldecken von Erna Martin Yost, die Kohl-
kopfe von Falk und ihre Schuhe und Stiihle, so sind auch die Einmachgla-
ser von Dyck zu gleicher Zeit in zwei Welten zu Hause: sie bleiben (im
strengen Sinn), was sie waren, und doch sind sie in Kunstgegenstinde ver-
wandelt worden. Das Wesentliche an ihnen ist, daB sie unsere Gedanken
auf die Welt des Alltdglichen richten, obwohl sie selbst in der Welt der
Kunst zu Hause sind. Sie laden das Publikum dazu ein, zu sagen: ,Das ist
mir vertraut® oder einfach ,,Damit komme ich gut zurecht®, und zur glei-
chen Zeit zu bemerken, ,Aber so wie hier habe ich es noch nie gesehen®
oder ,Andererseits ist es doch nicht wirklich vertraut; es ist eben etwas
anderes.“ Gerade durch ihre Vertrautheit leugnen die Fleckerldecken, die
Kohlkopfe und die Einmachglaser ihr ,Anderssein® als Kunstgegenstidnde
und mildern auf diese Weise die sonst als bedrohlich empfundenen
Anspriiche, die die Kunst ab und zu an den Bereich des Geistigen und Jen-
seitigen erhoben hat.

‘Was wir hier als ein gut hervortretendes Allgemeinschema in den bilden-
den Kiinsten der Mennoniten gesehen haben, zeigt sich auch in den
Romanen einiger neuerer mennonitischer Schriftsteller, die dem Platt-
deutschen, der normalen ,alltdglichen® Sprache der russischen Mennoni-
ten, in ihrer englischen Dichtung einen Platz eingerdumt haben und die,
indem sie es so einrahmten, die gleiche Wirkung erzielt haben, die uns
von den Fleckerldecken von Erna Martin Yost vertraut ist: Die Funktion
ist nur noch in der Erinnerung vorhanden; die plattdeutschen Worter und
Sdtze werden zu einer Art von Ritual, zu Beschworungsformeln und
Losungsworten. Das neueste Beispiel fiir den Gebrauch des Plattdeut-
schen in dieser Art ist Armin Wiebes The Salvation of Yasch Siemens, wo
volkstiimliche Ausdriicke wie ,heista kopp“ und ,drankahma®, ,fuschel®
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und ,fruemensch® und Spitznamen wie Penzel Panna, Laips Leeven,
Hingst Heinrichs und Pracha Platt nicht nur an vielen Stellen ins Werk
hineingeschmettert worden sind, sondern wo sie tatsichlich den Rhyth-
mus und den Ton der Prosa des ganzen Romans bestimmen (das Buch ist
natiirlich weder technisch noch in seiner Funktion gesehen ein Roman,
sondern eine Sammlung von Einzelerzdhlungen). Die Tatsache, da3 das
Buch - trotz seiner sprachlichen Akrobatenstiicke, oder sogar ihretwegen
- ein breites und begeistertes englischsprachiges Publikum gefunden hat,
bestétigt die dem Plattdeutschen hier zugewiesene Funktion als Klang
und schmiickendes Beiwerk anstelle seiner alten Rolle als ein Mittel zur
Verstandigung.

Armin Wiebe ist unter den Mennoniten nicht allein, wenn es darum geht,
das Alltdgliche in der Form der Sprache ins Werk hineinzunehmen und es
dsthetisch zu verkldren. Der Dichter David Waltner-Toews verpackt auf
dhnliche Weise in seinen ,, Tante-Tina“-Gedichten allerlei ganz gewdhn-
liche Ausdriicke, die sich auf volkstiimliche Nahrungsmittel beziehen,
und verwandelt sie in eine Art von Intimverstindigung, in Losungsworte,
die einerseits die Zugehorigkeit zu einer Gemeinschaft bestétigen oder
verneinen konnen und andererseits wie eine rituelle Begleitmusik klin-
gen. Tante Tina spricht von Hénschen, ihrem Sohn, in der Sammlung
,,Good Housekeeping® (80 f.) von Waltner-Toews:

He wants to be rich, like the English, Reich will er sein, wie die Englischen
and save us all from Mannagruetze. und uns alle vor Mannagriitze bewahren.

His heart is tight as a peppernut. Sein Herz ist fest wie eine Peppernut,
His head is a piroshki sein Kopf ist eine Piroshki,

stuffed with fruit. vollgestopft mit Friichten.

Oh my son Oh mein Sohn,

my heart is heavy, mein Herz ist schwer,

thick as glums. dick wie Glums.

If you come home Wenn du nach Hause kommst,

it will rise, light and sweet. wird es sich leicht und froh erheben.

I will make you porzelky for breakfast  Ich werde dir Porzelky zum Friihstiick machen,
and we will celebrate the New Year und wir wollen das neue Jahr
every morning. jeden Morgen feiern.

Auf ein dhnliches Einkleiden von Worten und Sétzen versteht sich der
amerikanische Schriftsteller Warren Kliewer sehr gut. In seiner Samm-
lung von Erzdhlungen unter dem Titel The Violators umrahmt und
bewahrt (kristallisiert, mumifiziert?) Kliewer eine Reihe von frommen
Ausspriichen mit ebenso sicherem Griff, wie Gathie Falk Schuhe in
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Schrinkchen oder Plexiglas aufbewahrt oder Aganetha Dyck (kiinstliche)
Friichte in Einmachglidsern. Was hier von Kliewer folgt, ist eine Unterhal-
tung, die augenscheinlich von drei Méannern gefiihrt wird, obwohl vom
dritten Mann - der ,,junge Mann® des ersten Satzes - nichts zu horen ist.
LJunger Mann,“ sagte Ezra, ,wir dachten alle, da} du in der groBen Stadt
dem Bosen verfallen wiirdest. Was machst du denn an den Abenden?“
»lch mochte dich beschworen,” antwortete der Pastor, ,falls du gesiindigt
hast, auf deine Knie zu fallen und um Vergebung zu bitten.“

,Hast du dich mit schlechten Weibern herumgetrieben?*

»~Amen, mein Bruder. Der Herr wird dir vergeben.”

»Was sagt die Bezirksschulverwaltung in Winnipeg iiber das, was du tust?
Passen die denn gar nicht auf dich auf?“

,Der Herr wird seine Kinder beschiitzen, auch die schlechten und unwiir-
digen.” Das rote Gesicht des Predigers ldchelte.

»Was wiirdest du tun, wenn sie dich einmal erwischten?“

»Mein Bruder, stiitze dich auf die starken und sanften Fligel des Herrn,
und er wird dich emporheben.*

»Oder vielleicht willst du mir jetzt erzdhlen, daBB Schullehrer so etwas
nicht tun? Schullehrer sind besser als wir Bauern.“

»o>0gar der Beste unter uns, ja der Heilige wie der Siinder brauchen
Zuspruch und Trost, den uns Gott in der Stunde der Not geben kann® (89-
90).

Die wie in Konserven verpackten Worte angeblicher Weisheit wirken hier
auf dem gleichen Niveau wie ,camp“. Was diese Siitze einmal wirklich
ausdriickten und die passende Gelegenheit fiir ihren Gebrauch sind ldngst
vergessen worden, und zwar sogar vom Sprecher selbst, das will Kliewer
hier andeuten. Auf die gleiche Weise wie die deutschen und plattdeut-
schen Worter und Redensarten bei Armin Wiebe und Waltner-Toews wit-
ken die Kliewerschen seelsorgerischen Klischees nicht mehr durch das,
was sie wirklich ausdriicken, sondern nur noch als Beiwerk und Klang.
Diese abgegriffenen Phrasen, wenn sie auf absurde Art aus dem Zusam-
menhang gerissen und ihrer Funktion beraubt werden, sind zu Elementen
einer Popkultur im Sprechen geworden.

Ganz nahe am Anfang von Verloren in der Steppe bringt uns Arnold Dyck
etwas ganz Ahnliches hinsichtlich der Kristallisierung und der sorgfilti-
gen und verklirenden Bewahrung des Alltdglichen, mit dem sich so viele
zeitgendssische mennonitische Kiinstler und Schriftsteller befassen. Er
beschreibt, was im Kopf des jungen Hans Toews vorgeht, seine Fihigkeit,
alltdgliche Gebrauchsgegenstinde dahin zu bringen, daB sie ,eine Rolle
spielen®:
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,Und es sind das alles sehr niichterne Sachen, mit denen sein Geist und
Gemiit sich befassen miissen. Sicher viel zu niichtern fiir den jetzt schon
Sechsjihrigen, dessen Anlagen auBerdem kaum zu solcher Niichternheit
neigen. Wenn sie das tdten, wiirde er in dieser Umgebung sicher nicht
Dinge sehen, die andere nicht sahen. Denn mit Hénschen ist es so, wenn
er sich abends, sobald es schummerig zu werden beginnt, in die Schlaf-
bankecke lehnt und seine Augen durch den von der Dimmerung umfan-
genen Raum gehen liBt, dann beginnt es da lebendig zu werden, und wo
er auch hinschaut, iiberall sieht er die wunderlichsten Bilder. Am Tisch-
bein, wo die gelbe Farbe anfiangt abzuschilen und der dunkle Grundton
frei wird, an der Ofentiinche, die von der Wiarme immer wieder zerreifit
und an der sich dadurch ein Gewirr von durcheinanderlaufenden Linien
bildet, - in der Aderung der vor Alter gebriunten Balken und Bretter der
Zimmerdecke, - am schweiBbedeckten Fenster, an dem sich langsam
Tropfen zu Tropfen findet, bis sie dann mit einmal abstiirzen und klarge-
zeichnete Zickzacklinien auf dem Glase hinterlassen - iiberall hockt es
voll von den wunderlichsten Dingen und Gestalten. Fiir einen, der sie
sicht, einen, der mit Hinschens Augen in die Welt schaut® (29-30).

Der Drang zum Umgestalten durch die schopferische Phantasie, die sich
dann aber nicht mehr nur erstreckt auf das Sichtbarmachen von Fischen
und Hunden in den Bruchstellen und Spriingen alter Farbschichten, son-
dern auf die Verwandlung von Alltiglichem in dsthetisch Ansprechendes,
findet in einem GroBteil der Kunst und Literatur der Mennoniten seinen
Ausdruck, und wo wir es finden, bestitigt und beweist es uns, dal sich eine
dsthetische Sehweise entwickelt hat. Man denke nur an die Handlung
oder das Geschehen in Allan Kroekers Film Capital, einem halbstiindigen
Drama, das der Regisseur als seinen ,mennonitischsten Film* bezeichnet
hat. ,Du kannst ein gutes Auto immer am Ton seines Radios erkennen®,
sagt der Hauptdarsteller, ein Mann in den mittleren Jahren, welcher an
der Seite seines Sohnes einen bescheidenen Lebensunterhalt aus dem
Verschonern und dem Verkauf von Autos gewinnt. Wohlgemerkt, er
macht sie duBerlich ansprechend, nicht funktionstiichtig. Und was sollen
wir von Andreas Schroeder halten, dessen jiingster Roman Dust-Ship
Glory von einem Mann handelt, der ein fiir die hohe See geeignetes Boot
mitten in der Prairie von Saskatchewan baut? Der tatsichliche Schiffs-
bauer, auf dessen Leben sich der Roman stiitzt, hinterlie bei seinem
Tode ein Schiff, das gestrandet dalag, meilenweit vom néchsten Flusse
und iiber tausend Meilen vom nichsten Meeresufer entfernt. Doch wie-
viel Sinn liegt darin, daB} Schroeder und Kroeker ausgerechnet auf diese
Minner verfallen sind, die so stark den typischen Drang vieler mennoniti-
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scher Kiinstler offenbaren: das Praktische und Vertraute, seiner alten
Funktion entkleidet, in den Vordergrund zu stellen.

Indem der mennonitische Schriftsteller oder Kiinstler das Alltidgliche von
seinem gewohnten Gebrauch weg - und aus seinem alten Zusammenhang
herausnimmt, gibt er ihm einen festeren Umri3 und macht es dadurch
leichter fiir uns, es von allen Seiten priifend zu betrachten. Indem das
Funktionelle abgeschafft und beiseitegeschoben wird, zwingen manche
zeitgendssische mennonitische Kiinstler sich und ihre Gemeinde, die
gewohnlichen LebensduBerungen ihrer ethnischen Identitdt mit neuen
Augen zu sehen und iiber deren Bedeutung neue Fragen zu stellen. So
wird alles - vom Deutschen und Plattdeutschen bis zur Fleckerldecke und
zum Rollkuchen - neu definiert und auf seinen Begriffsinhalt untersucht.
In dieser Neubestimmung, in dieser Verwandlung durch die Kunst, ist die
Besinnung auf die Vielfiltigkeit dieser vertrauten kulturellen Merkmale
mit inbegriffen.

Was sagen die mennonitischen Kiinste tiber das Mennonit-Sein aus? Viel-
leicht manchmal, ganz direkt, dall das Mennonit-Sein in einem gewissen
Sinne, wie Lureen Lafrenier bemerkt hat, so etwas wie Akne-Haben ist.
Aber dazu kommt anderes. Das kronende Paradox des Heranreifens eines
Kiinstlers oder einer Volksgruppe liegt darin, wie ein Literaturkritiker
gedulBert hat, ,,sein Erbe durch das Darbieten den Menschen niher zu
bringen, seine Existenz real zu machen, indem man sie in eine Phantasie-
Geschichte formt, seinem Schicksal zu entkommen, indem man es auf
dem Umwege iiber das Asthetische bejaht“ (A. B. Dawson, zitiert in Hillis,
3). Mennonitische Kiinstler und Schriftsteller erzwingen, indem sie die
von ihnen hergestellten Gebrauchsgegenstinde und sprachlichen Aus-
driicke aus der Vergangenheit und Gegenwart ihrer Volksgruppe einzeln
vornehmen und sie umwandeln, eine neue Sehweise, die besser ver-
anschaulicht, wer sie und ihresgleichen sind, und es ist, als ob sie dabei
neue Glaslinsen schleifen, durch die man von nun an hindurchsehen soll.
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